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WPROWADZENIE

»Szkoda, ze nie mamy jeszcze prawdziwego polskiego modernizmu!”

(UR 234)! — napisal w roku 1897 Bolestaw Lesmian w liscie do Miriama
nie przypuszczajac nawet, ile razy jeszcze termin ten bedzie zmieniat swoje
znaczenie? i ze po z gorg stu latach przedmiotem badan, ustalen i nego-
¢jacji bedzie nie tyle polski modernizm, co modernizmy’. Leopold Staff i
Bolestaw Lesmian, dwaj rowiesnicy, tworzyli podczas dwdch pierwszych
faz modernizmu, mlodopolskiej i tej z dwudziestolecia miedzywojennego,
a Staff uczestniczyl jeszcze w jego przemianach po II wojnie §wiatowej.
Dwaj poeci zostang tu potraktowani jako reprezentanci niepodobnych do
siebie postaw, ktorych wspdlng cechg byt ich nieawangardowy charakter?.

1

Skrét ten odsyla do edycji: B. Lesmian, Utwory rozproszone. Listy, zebral
i opracowal J. Trznadel, Warszawa 1962.

R. Nycz, Jezyk modernizinu. Prolegomena bistorycznoliterackie, Wroctaw 1997,
W Bolecki, Modernizm w literaturze polskies XX wieku (rekonesans), ,Teksty
Drugie” 2002, nr 4. A. Mencwel, Trzy moderniziny, w: tenze, Wyobraznia an-
tropologiczna. Proby i studia, Warszawa 2006.

Por. Odkrywanie modernizimu. Przeklady i komentarze, pod red. R. Nycza, Kra-
kéw 1998, Modernistyczne Zrédla dwudziestowiecznosci, red. M. Dabrowski,
A.Z. Makowiecki, Warszawa 2003, T. Majewski, Modernizimny i ich losy, ,Teksty
Drugie” 2008 nr 3 [przedruk w:] Rekonfiguracie modernizmu. Nowoczesnosé
7 kultura popularna, redakcja naukowa T. Majewski, Warszawa 2009.

O relacji awangarda — modernizm por. J. Orska, Problemy z pojecien: moder-
nizmu, W: taz, Przefom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w
Polsce, Krakéw 2004, s. 25-115. Por. tez A. Skrendo, Poezja modernizmu. In-



Wprowadzenie

Staff, pomimo zmian, pozostal wierny wyobrazeniu poezji jako ksztattu
wykuwanego starannie opanowanym kunsztem, Le$mian — poezji trakto-
wanej jako $piew. Jednak ani Staff nie bedzie tu wylgcznie ,zlotnikiem”,
cyzelatorem, rzemie§lnikiem, ani Le$mian jedynie poetg—Spiewakiem.
Obie te figury poety to tylko sygnaly odmiennych postaw wobec tworczo-
$ci; dlatego, by ostabic i podwazy¢ te opozycje, motyw zlota i blasku zo-
stanie ukazany w rozdziale poswieconym poezji Le$miana, a temat pie$ni
i ,piosenki” — w czesci dotyczacej poezji Staffa.

Opozycja Staff — Lesmian nie jest opozycjg mocna, stuzgcg do budo-
wania trwalych historycznoliterackich konstrukeji. Przeciwnie, obaj poeci,
tak przeciez rézni, nieraz méwig o tym samym we whasciwy im sposéb.
Analiza ich dziel pomaga zrozumie¢ odcienie modernizmu, a nie jaskra-
we odmiennosci w jego obrebie (,,Bo nade wszystko chcemy Odcienia/
Odcienia nie koloréw teczy!™ — to jeszcze program Verlaine’a — godny, by
by¢ hastem nie tylko sztuki poetyckiej, ale tez sztuki interpretacji). Uwaz-
na lektura wierszy Staffa i Lesmiana pozwala dostrzec niuanse polskiego
modernizmu, choc¢by byly one mniej efektowne niz wyraziste opozycyjne
schematy.

Druga i trzecia cze$¢ Zlotnika i spiewaka poswiecone sg wybranym
zagadnieniom poezji Staffa i Lesmiana. Poszczegdlne szkice nie majg
$cistych odpowiednikéw. Przyktadem paraleli rozdzielonej miedzy dwie
czesci ksigzki sg symetryczne studia — o tzach Staffa i o ptaczu Lesmiana.
Jednak zawsze, takze w rozdziatach pos$wieconych tylko jednemu z nich,
pojawialo sie ,nieustanne odniesienie” do twoérczosci drugiego. Pordw-
nanie to umozliwia zobaczenie w nowym o$wietleniu twoérczosci kazde-
go z poetdw; zwlaszcza nazbyt juz zamykanego w niezmiennym kanonie
interpretacyjnym Staffa, pomagaja lepiej zrozumie¢ odwotania do tych
sposrod wierszy Lesmiana, w ktorych na wiasny, niepowtarzalny sposéb
podejmuje tematy wspolne dla nich obu. Trudno zreszta o symetrie w
przypadku Lesmiana, niedocenionego za zycia genialnego poety, o ktd-
rym powstaje dzi$ bardzo wiele studiow i Staffa, ktory tworzyt przez dzie-
sieciolecia bardzo dobre wiersze, a o ktorym pamieta si¢ dzi$ najczesciej z

terpretacje, Krakéw 2005, J. Franczak, Bieguny modernizimu, w: tenze, Poszu-
kiwanie realnosci. Swiatopoglad polskiej prozy modernistycznej, Krakow 2007,
s. 24-26.

P. Verlaine, Sztuka poetycka, przet. M. Jastrun, w: Symbolisci francuscy, wybrat
M. Jastrun, BN s. I, nr 146, Wroctaw 1965, s. 96.



Wprowadzenie

historycznoliterackiego obowigzku Na zasadzie agere contra wiecej uwagi
poswiecitam wlasnie poezji Staffa, obiecujgc sobie powrdci¢ w przysztosci
do poezji Lesmiana tak, jak na to zastuguje — dla niej same;j.

Ostatnia cze$¢ ksigzki zawiera trzy studia poswiecone zagadnieniom,
ktoére dowodzg tacznosci miedzy dwiema fazami modernizmu: mtodopol-
skg i tg z dwudziestolecia miedzywojennego. Motyw odbicia w wodzie
czy lustrze, mtodopolski ,,symbol symbolu”, zaréwno w poezji Staffa, jak
i Le$miana odgrywa wielkg role, ale jest przez kazdego z nich potrakto-
wany inaczej. Motyw Narcyza przezywa nastepnie rozkwit w poezji mie-
dzy dwiema wojnami, zwlaszcza w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza. Elegia
— koronny gatunek i Staffa, i LeSmiana — to w Mtodej Polsce jedna z naj-
wazniejszych form wypowiedzi poetyckiej, ogniwo dalszych gatunkowych
przemian. Ostatni szkic po§wiecony jest najmtodszym poetom, ktorzy de-
biutowali przed I wojng $wiatows. Poeci miasta — Aleksander Szczesny,
Stanistaw Mitaszewski i Ludwik Maria Staff — byli uczniami Leopolda
Staffa, wszyscy, nie tylko ostatni, mogli uwazac sie za jego mtodszych bra-
ci. Bolestaw Lesmian czytal z uwagg ich wiersze i recenzujac je zyczliwie,
dowiadywat sie, jakim poeta nie chciatby sie staé.
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Zlotnik i spiewak






7V OTNIK I SPIEWAK —
DWIE METAFORY POETY

Rzeczy, méwie, rzeczy, rzeczy, rzeczy!
Zlotnik, ja wykuwam; bez mej pieczy
Samowolnie nic sie nie stanie,

Nic sie samo pod los nie podtozy.

Tu sg wszyscy réwni z taski Bozej:

Ja i zloto, i ogief i kamief'.

,2Dinge, sag ich, Dinge, Dinge, Dinge!” — ta metalicznie dZwieczna
linijka wiersza Rilkego Zfotnik (1925) pozwala méwié zaréwno o poezji
rzeczy, o Ding-gedich??, jak i o roli muzyki w poezji. Dwa stare wyobraze-
nia artysty jako zlotnika i $piewaka (nawet w XX wieku z nieustannym
odniesieniem — czasem patetycznym, czasem ironicznym — do Boga) nie
wykluczaja sie nawzajem, chod czesciej stanowig przeciwienstwo’. Zlotni-
kiem i $piewakiem chce tu nazwaé metaforycznie Leopolda Staffa i Bole-

I R.M. Rilke, Poezje, przel. M. Jastrun, Krakéw 1974, s. 457.

2 Por. K. Kuczyhska-Koschany, Ding-Gedicht, wiersz jak rzecz prawdziwy, w: Wa-
riacje na temat. Studia literackie, pod red. J. Abramowskiej, A. Czyzak, Z. Kop-
cia, Poznan 2003, s. 366.

O romantycznych teoriach kreacji poetyckiej i ich zrédtach por. M. Abrams,

Zwierciadlo i lampa. Romantyczna teoria poeyi a tradycja krytycznoliteracka,
przel. M.B. Fedewicz, Gdanisk 2003.
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Ztotnik i $piewak

stawa Le$miana, ale okreslenia te mozna zastosowaé do poetéw réznych
czaséw; chocby Teofila Lenartowicza, ,lirnika mazowieckiego”, autora
magicznego Zlotego kubka.

Alchemiczna wszechmoc ztotnika u Rilkego, ktéry, sam poddany Bogu,
sprawuje suwerenng wladze nad ogniem i kruszcem, przywodzi na mysl
stowa z Ksiegi Przystow: ,Odlacz zuzel od srebra a rozblysnie ztotnikowi
naczynie” (Pr 25,4) i z Ksiegi Malachiasza: ,(...) Albowiem jest on jak
ogien ztotnika i jak tug farbiarza” (MI 3,2), i niesie z sobg znaczenia zwig-
zane z oczyszczeniem i przemiang. Wyobrazenie artysty — jubilera to wyraz
marzenia, by wiersz dazyt do doskonalosci, niekoniecznie natomiast, by
odzwierciedlat cokolwiek w sposob mimetyczny. Reprezentacja nie ozna-
cza tu nasladowania, a tworzenie stanowi ,kreowanie pozoru wzglednie
niezaleznego od samej rzeczywisto$ci™.

Zambkniecie w skonczonej formie wigze sie rowniez z niebezpieczen-
stwem petryfikacji, unieruchomienia w doskonatosci, ktora nie moze juz
ulec zmianie, jesli nie ma utraci¢ wartosci. Wloski poeta Pasquale Papa w
wierszu przelozonym przez J6zefa Ruffera pisal:

Cyzeluje szkatutke ze zlota:

Stroje trumne dla mojej zmarlej
Smutne dzieje, co sie wpdt zatarly,
Wyobrazi¢ ma moja robota’.

Rzemiosto ztotnika nakazuje przypominaé tradycje parnasizmu: Leconte
de Lisle’a z jego marzeniem, by wiersz 1$nit jak metal ujety w harmonij-
ng forme, czy Teofila Gautier, ktéry cyzelowat swoje ,emalie i kamee™.
Aneta Mazur, odtwarzajgc parnasistowskie pojmowanie sztuki, przytacza

stwierdzenie Gautiera ,,stowo poeta znaczy dostownie ‘wykonawca’’. To

M.P. Markowski, O reprezentacyi, w: Kulturowa teoria literatury. Glowne poje-
cta i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 289.

P. Papa, Cyzeluje. .., w: . Ruffer, Wybdr poezji, wybér i opracowanie M. Wyka,
Krakow—Wroctaw 1985, s. 154.

B. Madra-Shallcross, Ciesi i forma. O wyobraini plastycznej Leopolda Staffa,
Szczecin 1987.

A. Mazur, Parnasizm w poeyi polskiej drugies potowy XIX i poczgten XX wieku,
Opole 1993, s. 26.
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wyobrazenie tworcy ma, istotny dla Staffa, antyczny, platonski rodowdd?.
Sztuka jako rzemiosto moze sie pojawi¢ zaréwno w koncepcji sztuki elitar-
nej, jak i w pojmowaniu jej jako pracy. W nocie o Gautierze zamieszczonej
w antologii poezji francuskiej Staff zaznaczyt:

Nazywany Benvenuto du style. (...) Duch niewzruszenie mlody, plo-
mienny entuzjasta, szczery i gleboki czciciel piekna, cyzeler i ,zlotnik” for-
my (...)%.

W wierszu Sztuka (LArt) Gautier pisze:

Tak, dzielo wiecej jest wytworne,

Gdy bierzesz ksztalty dfoniom twym
Oporne —

Emalie, marmur li czy rym.

(...)

Cyzeluj, gtadz wiec tarcz emalii

I niech sie wszystko to, co $nisz
Utrwali

W niepokonany rym czy spiz!°.

Wysilek tworcy jest warto$cia, bo jej cel stanowi doskonatosé!!. Stefan
George, znawca poezji francuskiej, w swoim wierszu Klamzra (Die Spange)
powie:

,Etymologicznie poietes byl ‘tym, ktéry robi’. W przeciwiefstwie do artysty,
ktory, w mniemaniu Grekéw, jedynie nasladowal przerabiat to, co istnieje”. W,
Tatarkiewicz, Twdrczosé. Dzieje pojecia, w: tenze, Dzieje szesciu pojec, Warsza-
wa 1982, s. 296.

L. Staff, Przypisy, w: Lirycy francuscy. Wybdr poezys od XII do XX wieku, wydat
i przypisami opatrzyt L. Staff, Warszawa 1924, s. 644.

T. Gautier, Sz/uka, przet. A. Lange w: Lirycy francuscy. Wybor poezyj od XII do
XX wieku, Warszawa 1924, s. 353-356.

Stowa te komentuje Piotr Sniedziewski: ,Istota poezji nie jest wiec natchnie-
nie, ale raczej petna precyzji praca nad jezykiem. Gautier zwraca uwage na jej
rzemie$lniczy charakter — wiersz trzeba nie tylko wyrzezbi¢ (metafora, ktéra
raz jeszcze podkresla zwigzek wysitku 1 sztuki), ale takze gladzi¢ i cyzelowaé
(oba czasowniki nalezg do stownictwa technicznego i rzemieslniczego). W taki
sposob powstaje ,,niepokonany (...) spiz”, ktéry z jednej strony przeciwstawia
sie wysitkom poety, ale z drugiej — jest koherentng i przemyslang strukturg

10

11

15
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Chcialem, by z wiecznotrwalej stali
Chlodny i gtadki byt jej stop,

Ale hartownych tak metali

Nie topi w hutach caly glob

Teraz ma ona przeto by¢:

Jak wielki baldach wyrzeZbiona
Plomiennozlota i czerwona

I ma sie od klejnotow skrzyé'2.

Przedmiot idealny, przedmiot, ktérego nie ma, stanowi symbol celu poe-
zji. Klamra to klejnot, ozdoba, ale tez cos, co spina niewidzialng calo$¢,
co laczy, jednoczy. Wyobrazone tu zostaly jakosci estetyczne zwigzane
z ksztaltem, ,jakosci ksztaltu”, ,jakosci ukladu”®.

Docenienie ,,rzemieslniczego” wymiaru sztuki znalazto na poczatku XX

wieku uzasadnienie z zupetnie innej perspektywy filozoficznej i spolecznej
u Sorela, ktérego wybdr pism zatytutowany O szzuce, religii i filozofii ukazat
sie w 1913 roku w Bibliotece ,,Symposionu”. George Sorel pisat:

12

13

14

Sztuka dostarcza nam $rodka uszlachetnienia tego, co starozytni uwa-
zali za niewolnicze: doznawania dumnej rozkoszy w pokonaniu trudnosci
i poczucia wolnosci przy spelnianiu swej roboty. A réwnocze$nie praca
wykonywana z uczuciem artystycznem jest nie tylko doskonalsza, ale
i ilosciowo bogatsza. Wszyscy wspotczesni ekonomisci wiedzg z doswiad-
czenia, ze rzeczg zasadnicza jest rozbudzi¢ w wytwoércy mitosé do rzeczy
wytwarzanej. Terminatorstwo otoczone urokiem sztuki traci swe odstre-
czajgce cechy i przedstawia sie jako $rodek zjednoczenia kultury umystu
z poszukiwaniem zdolnosci zawodowych. (...) Tak tedy (...) wydaje mi
sie, ze postannictwem sztuki jest uszlachetnienie pracy recznej i zréwna-
nie jej z pracg zawodowa'*.

dzieki pracy, ktora zostala mu poswiecona”. P Sniedziewski, Mallarmé — Nor-
wid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji i w Polsce, Poznan 2008, s. 27.
S. George, Klamra, przel. L. Lewin, w: Poeye, wybér i wstep K. Kaminska,
Warszawa 1979, s. 55.

Wiartoéci te za niemieckimi estetykami analizowal wéwczas Michat Sobeski,
Filozofia sztuki. Dzieje estetykr. Zagadnienia metody, Poznah 1924, s. 254.

G. Sorel, Wartos¢ spoleczna sztuki, w: tenze, O sztuce, religit i filozofii, w prze-
ktadzie i z przedmowa M. Rudnickiego, s. 46-47.
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Chcialoby sie powiedzieé: wytworca jako tworca. Od mysli Sorela daleko
by¢ moze do poezji Staffa, ale jesli przypomnie¢ myslicieli, ktorych czytat,
Bergsona, Guyau, i Brzozowskiego! — bedzie juz znacznie blizej.

Zloto, solarny znak doskonatosci zwigzany ze $wiatlem i ogniem, po-
tega i wladzg, symbolizuje absolutng doskonato$¢, iluminacje, oczyszcze-
nie'®. Alchemiczne poszukiwania ,zlotnika”; jego ,destylowanie” stowa
stanowig wazny element modernistycznego wyobrazenia poety. Panujacy
wszechwladnie nad roztopionym kruszcem, nad materig stowa zlotnik to
nie tyle rzezbiarz w miniaturze, co alchemik, a takze kowal. Mircea Elia-
de przypomina mitologiczne wyobrazenia kowala bogdw jako architekta i
rzemiesSlnika a takze jego zwigzki z muzyka i $piewem; wskazuje takze na
etymologiczne zwigzki ,kowala” i ,poety” w réznych jezykach!’.

Calg bezksztaltng mase kruszcéw drogocennych,
Ktore zalegly piersi mej glagb nieodgadls,
Jak wulkan z swych otchtani wyrzucam bezdennych — (I 7)'®

Warto dostrzec w Kowalu wiersz autotematyczny, wiersz o procesie two-
rzenia. W thumaczonym przez Staffa Ogrodzie pieszczot, ,poezji nieznane-
go Araba”, znalazta sie takze Piesii:

Jak kowal wykuwa szable tylko przy blasku swojego ogniska, wyku-
wam slowa tej piesni w $wietle Stofica Boga®.

Poemat Staffa Kowal stonecziy dowodzi znaczenia solaryzmu w jego poe-
zji®. Kowal, rzezbiarz i ztotnik to wtajemniczony, znawca inicjacyjnych
misteriéw. Drugi biegun wyniku pracy ,,zlotnika” stanowig impresjonistycz-
ne, nasycone ogniem i ztotem krajobrazy poetyckie autora Snéw o potedze,

15 Por. J. Kwiatkowski, U podstaw liryki Leopolda Staffa, Warszawa 1966.

16 7. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Paris 1987, s. 705—
707.

7M. Eliade, Kowale i alchenzicy, przel. A. Leder, Warszawa 2007, s. 102.

18 Skrét ten odsyta do edycji: L. Staff, Poezje zebrane, Warszawa 1980, t. I-IL.
Cyfra rzymska oznacza numer tomu, arabska — strone.

Ogrdd pieszczot, przel. Leopold Staff, Warszawa 1921.

Por. J. Kwiatkowski, Od katastrofizinu solarnego do synéw storica, w: Mlodopol-
ski swiat wyobraini, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1977.

19
20

17
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ktory chetnie korzysta z barw metali i drogich kamieni?!, jak w wierszu
Las jesienny

Zlote klony, miedziane buki, rude deby,

Jak dyméw bursztynowe i siarczane kieby,

Lsnig w sprzeczce pojednanej i w zgodnej rozterce:
Zda sie, ze poglebione szafirem niebiosy

Wznoszg sie rozzagwione zlotym ogniem stosy,

A w kazdym piekno spala swoje boskie serce. (I 890)

Obrazowanie tego rodzaju powraca w roznych latach, czego dowodem sg
»w brazie zachodu kute” Wysokie drzewa albo wiersz Pod jesieri z Barwy
miodu z impresjonistycznym wyczuleniem na kolor, $wiatlo i mgly? (,,Ko-
balt biekitu/ Pétmgta przestania,/ Z drzew malachitu/ Rdza sie wylania”.
IT 696) W wierszu Droga poetycki opis zawiera odniesienia do kamieni i
metali:

Z bokéw dwie zwarte swierkdw $ciany z malachitu,
Dotem pas piachu diugi, wciaz ciefiszy, im dalej,
Az konczy sie jak koniec klina z siwej stali,

Tnac przez pét zielonego tréjkat aksamitu. (I 189)

Symboliczny obraz kuZni przywoluje réwniez mlodszy ze Stafféw,
Ludwik Maria, w wierszu Lutnista, w ktérym Katarzyna Fazan dostrzega
wspolng dla obu braci wywiedziong ze wspomnief dziecifnistwa fascynacje
archetypowym obrazem?’. Z opowiesci ,,lutnisty” dowiadujemy sie, Ze to-
warzysz wedrowki zniszezyt jego lutnie, a w zawierajacym reminiscencje
z Kowala obrazie rozzarzonego metalu na kowadle dal wzdr tworczosdi,
ktory bohater odrzucitk:

2L Por. E. Kuzma, Kolor i stowo ,Teksty” 1975 z. 2, J. Gage, Kolor i kultura. Teoria
7 znaczenie koloru od antyku do abstrakcyi, przet. J. Holzman, Krakéw 2008.
Por. A. Rossa, Impresjonistyczny swiat wyobraini. Poetycka i malarska kreacja
pejzazu, Krakéw 2003, P Siemaszko, Od akadenizimu do ekspresjonizinu. Su-
gestie pikturalne w poezji polskief korica XIX i poczgtkcw XX wieku, Bydgoszcz
2007, s. 252.

K. Fazan, ,Mfodzierica smierc z starcem jednoczy...” (Wokdt biografii i poezi
Ludwika Marii Staffa), w: L.M. Staff, Utwory wybrane, wybér, wstep i opraco-
wanie tekstu K. Fazan, Krakéw 2004, s. 15.
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(...) Jak p6zni
Wedrowcy w chatesmy weszli kowala,
A on nas zawi6dl do ochlédlej kuzni.
Po cos$ roznieci¢ kazal ogien — nie wiem. ..
Cztek wlozyt w ogiei chrust i stomy wieche
I nachylony twarza nad zarzewiem,
Rozdymal ogienr swym kowalskim miechem...
Potem zelaza huczacg brzekote
Cisngle$ w bialy zar. A gdy wen wpadlo,
Czerwonym kwieciem i plomiennym zlotem
Zakwitlo... Wtedy na I$nigce kowadlo
Rzucile§ miazge rozzarzong butnie,
A mnie w twarz hasta podniete radosna:
»Takie kuj sobie struny, takg lutnig!”
... Nie gram. Zelazna piest brzmi mi za glosno. ..

We wczesnym utworze Leopolda Staffa Sen na skrzydlach zmierzchu, w
ktérym na obrazy przekladane sg ,stany duszy”, pojawia sie polaczenie
motywu zlotnika i muzyki taczace, jak mowi refren tego wiersza, ,wszyst-
ko, co tajemnicze, (...) i co pierzchliwe i co przelotne” (I117)

... Zza drzwi zamknietych melodia cicha

Lutni dolata. Teskni i wzdycha

Hold pazia u stép krélowej wygran.

Cyzelowany pieknie filigran

Rodzi gdzie§ w my$li mistrza ta nuta,

Jak ztotniczego miekki takt dtuta,

Takt z srebrnym pasmem melodii splecion,

Gdzie$ z czarodziejskich przedzionej wrzecion... (I 18)

Staff, czytelnik a pdZniej thumacz autobiografii Benvenuta Celliniego,
wiedzial, Ze mial on z woli swojego ojca zostaé¢ muzykiem. Wedtug relacji
artysty, jego ojciec powiedziat:

»Nie chce, by uprawial inng sztuke poza graniem i komponowaniem;
bo mam nadzieje, ze w tym zawodzie zrobie zef najwiekszego w Swiecie
artyste, jesli mi Bog uzyczy zycia”. (...) Prosilem ojca, by pozwolit mi ry-

2 L.M. Staff, Urwory wybrane, s. 163-164.
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sowaé¢ w pewnych godzinach dnia, reszte za$ czasu chciatem poswiecié
graniu, byle go zadowoli¢. Na to mi rzekt: ,Wiec granie nie sprawia ci
przyjemnosci?” Odpowiedzialem: ,Nie, bo sztuka ta wydaje mi sie zbyt
niskg wobec tej, ktorg mam w zamysle?.

Sonet Leopolda Staffa Benvenuto pochodzacy z tomu fabed? i lira do-
wodzi, Ze poeta znal doskonale dzieje artysty i miat zamiar w poetyckiej
miniaturze z jubilerskg precyzjg odda¢ miniature?®. Trudno w sposéb bar-
dziej lakoniczny opowiedzie¢ epizod, ktéry sam Benvenuto zrelacjonowat
w rozdziale czwartym swoich pamietnikéw?’. Ludwik Maria Staff takze
siega do losow florenckiego zlotnika, by w konwengji liryki roli (i z na-
wigzaniem do jego piesni napisanej w wiezieniu) w wierszu Cellini mowi:
ukazad witalistyczny swiatopoglad renesansowego tworcy. Na koniec mo-
nologu artysta sktada niejako swdj podpis, pozostawia sygnature:

Pytaj ucznia Ascania, kto mi nie dowierza;
Powie wam snadnie, iZe nie darmo ma rece
Nadworny zlotnik krola Francji i Papieza.
Benvenuto Cellini, urodzon w Firenze?.

Mlodszy brat Leopolda Staffa probowal nakresli¢ swoj program poetycki
w opozycji do ideatu ,cyzelatorstwa”, ktére odrzucal w programowej In-
wokacyi krzykliwe; i rubasine;:

Po szlifiersku rzezanych nie $piewam wam stow,
W blaszki I$nigce ni w dzwonki lutni swej nie stroje®.

2 Benvenuta Celliniego Zywot spisany przez niego samego, przel. L. Staff, Wroc-

taw 1948, s. 18-19: ,M¢j zapal byt tak wielki czy tez moje zamitlowanie tak
szczere, ze w ciggu kilku miesiecy do$cignatem dobrych, nawet najlepszych
towarzyszy swej sztuki i zaczalem z trudéw swych ciggnaé pewne korzysci.
Mimo to staratem sie sprawi¢ dobremu ojcu memu przyjemnosé, grajac na fle-
cie lub na rozku i ilekro¢ mnie stuchal, ronit tzy wsréd glebokich westchnien”.
Tamze.

26 Por. M. Szczot, Klasycyzmn Leopolda Staffa, Poznah 2004, s. 63—64. O wierszu

tym wiecej w rozdziale Renesansyzmn Leopolda Staffa.

Benvenuta Celliniego Zywot spisany przez niego samego, s. 33 in.

2 L.M. Staff, Utwory wybrane, s. 67.

2 Tamze, s. 64.

27



Ztotnik i $piewak — dwie metafory poety

W wierszach Leopolda Staffa znajdzie si¢ nie tylko zlotnik, ale i ,,po-
zlotnik”, malujacy tanig ,,poztotky” zwyczajne a nawet tandetne przedmio-
ty — to poeta z wiersza Odkrywca zlotych swiatow — starzejacy sie Verlaine:

Az postarzat sie... Tesknigc jako 16dz w przystani,

Poczal malowaé w izbie swej pylem pozl6tki

Drzwi, 16zko, krzesto, w ktérym, na piest zmienial smutki,
Okno i papierowg umbre lampy taniej. ..

1 znalazt $wiat swdj zloty — dziecinny odkrywca. (I 434)

Wszechobecny u Verlaine’a motyw barwy zlotej® ma wiele wspdlnego z
metaforyka zlota panujaca w wierszach Staffa®.

Artysta w dojrzalym modernizmie to kreator, a nie imitator. Inna,
bardziej ukryta, opozycja, o ktorej w odniesieniu do literatury mtodopol-
skiej pisat Wojciech Gutowski jako o opozycji ,,sttumionej”, to antynomia
kreator — medium®?. Wystepuje ona w refleksji o poezji Bolestawa Le-
$miana, ktéry zaréwno w wypowiedziach dyskursywnych, jak i w samych
wierszach zwigzal ze sobg $ciSle poezje i Spiew, a poete ukazywat wlasnie
jako $piewaka. We wczesnym wierszu Ideaty (1897) sformulowal mysl,
ktorej nigdy potem nie wyrazit tak bezposrednio, a ktora wydaje sie wazna
w jego Swiatopogladzie poetyckim, gdyz stanowi odrzucenie poezji jako
zamknietego ksztattu. Pierwsza strofa zostanie w dalszej czesci wiersza
zaprzeczona. ,My” nie oznacza tu wcale ,ja”:

Ksztalt jest najwyzszym naszym ideatem,

W nim chcemy zmiescié¢ wszech§wiat symetrycznie;
Duch w naszych myslach takze stat sie cialem,

W cudowng forme zmieniony magicznie... (559)*

30 R. Patyk, Szlakiem ptakow niebieskich, cxyli ,podroz szalona” Staffa. O ,Od-
krywey dotych swiatow”, w: Poezja Leopolda Staffa. Interpretacie, pod red. A.
Czabanowskiej-Wrébel, P. Préchniaka, M. Stali, Krakéw 2005.

L Por. M. Stala, Metafora w liryce Mlodej Polski. Metamorfozy widzenia poetyc-

kiego, Wroctaw 1988.

W Gutowski, Kreator i medium. Wokdt problemu tozsamosci artysty, w: tenze,

Konstelacje Przybyszewskiego, Torun 2008, s. 165.

Skrét ten odsyta do edycji: B. Lesmian, Poeze zebrane, oprac. A. Madyda, wste-

pem opatrzyta M. Jakitowicz, Torun 1995.
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Wedlug mtodego Lesmiana mysl nie miesci sie w formach, a marzenie w
zamknietych ksztaltach.

Ale sg mysli, ale sg uczucia,
Dla ktérych nie ma ksztattu ni wyrazu,

(...)

Sa takie prawdy najwyzsze i $wiete,

W krag otoczone tajemnic kraing,

Ktore jakoby we dzwieki zaklete,

Tylko melodig gdzies — w bezmiary plyna!... (560)

Podmiot méwi o poszukiwaniu whasciwego stowa i o duchowych skut-
kach nazywania — ,bog we mnie zabity”. To, co zamkniete i skoficzone
petryfikuje i u§émierca (duch ozywia — litera zabija). Idealem w mtodzief-
czym wierszu nie sg wiec skoficzone formuly, ale ,petne melodii, pelne
dzwiekow zycie”, ,skrzydlate marzenia” i ,piesni” (560). Wyobrazenie
poezji jako $piewu i poety-$piewaka jest juz w tym wczesnym utworze
gotowe i czeka na rozwiniecie w wierszach takich jak Zamyslenie czy Do
spiewaka*.

Stowa Rilkego ,Gesang ist Dasein” pochodzace z III sonetu do Or-
feusza — ,,Spiew to istnienie™, ,,Spiew jest istnieniem”™® — stanowig naj-
bardziej lapidarny wyraz nie tylko glebokiego zwigzku muzyki i poezji
w wielkim modernizmie®, ale i czego$ wiecej — przekonania, ze muzyka
przenika byt. Modernistycznego nawrotu do muzycznosci nie akcentu-
je Hugo Friedrich, ale wlasnie autora Struktury nowoczesney liryki mozna
przylapa¢ na niecheci do Rilkego, poety, ktéry nie do kofica pasuje do
jego modelu chtodnej kreacji poezji nowoczesnej*®. W Notatkach o ne-

> Por. M. Glowinski, Stowo 7 piesii. (Lesnziana poeyja o poeyi), w: tenze, Zaswiat

przedstawiony. Szkice o poeysi Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981.
»  R.M. Rilke, Poeyje, przel. M. Jastrun, Krakéw 1974, s. 269.
36 R.M. Rilke, Spiew jest istnienien, wybor, thumaczenie i postowie B. Antochie-
wicz, Wroctaw 1994. Por. J. Zieba, Bolestawa Lesmiana swiatopoglad nowoczes-
ny. O eseistyce poety, Krakdw 2000, s. 214.
Por. A. Szlagowska, Modernistyczny dialog z muzykg w tworczosci Rilkego,
»~Muzykalia IV”, Zeszyt niemiecki nr 1.
H. Friedrich, Struktura nowoczesne; liryki od polowy XIX do polowy XX wieku,
przel. E. Feliksiak, Warszawa 1978.
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lodii rzeczy Rilke wyrazil to, co Le$mian wpisal innymi stowami w swoje
wypowiedzi programowe*”:

XX. Gleboki bdl sprawia, ze ludzie milkng i zaczynaja stuchaé. Na
co dzien slysza tylko mniejsze lub wicksze fragmenty owej poteznej, roz-
brzmiewajacej w tle melodii. Wielu w ogdle juz jej nie slyszy. Sg jak drze-
wa, ktore zapomnialy o swoich korzeniach i sadzg, Ze cata ich sita i zycie
tkwig w szumigcych galeziach. Wielu jest tez takich, kt6rzy nie majg czasu,
by jej stuchad. Nie pozwalajg nadejs¢ godzinie. To biedni wygnatcy, ktorzy
zgubili sens istnienia®.

XX1. Jesli wiec chcemy zostaé wtajemniczeni w zycie, musimy zwrdcié
uwage na dwie rzeczy:

Po pierwsze na wielkg melodie, na ktorg sktadajg sie przedmioty i za-
pachy, uczucia i przezycia, zmierzchy i tesknoty, —

po drugie na pojedyncze glosy, ktdre wpisujg sie w ten petnobrzmigcy
chor i dopetniaja go.

I aby uzasadni¢ dzielo sztuki, ktére jest obrazem zycia glebszego,
wiecej niz terazniejszego, przezycia mozliwego zawsze i o kazdym czasie,
trzeba oba te glosy, ten nalezacy do okreslonej godziny i ten nalezacy do
grupy obecnych w niej 0s6b, w odpowiedni sposéb do siebie nawzajem
odnie$¢ i zréwnowazyé*.

Orfizm jako modernistyczna postawa poetycka ma wiele Zzrodet i wiele

wariantow, wsrod ktorych Rilkeanski mial w Polsce znaczacg recepcje®.
Wezesniejsza, skomplikowana gra Mallarmégo z tradycja orfickg dtugo
torowata sobie droge do literatury polskiej. Poeta francuski glosit:

40

41
42

O analogiach Rilke — Lesmian por. J. Krzysztoforska-Doschek, Bolestaw
Lesmian i Rainer Maria Rilke — poect tragizimu egzystencyi ludzkies, w: Recep-
cja literacka i proces literacki. O polsko-niemieckich kontaktach literackich od
modernizmu po okres miedzywojenny, red. G. Ritz, G. Matuszek, Krakéw
1999.

R.M. Rilke, Notatk: o melodii rzeczy, tham. T. Ososinski, ,,Zeszyty Literackie”
2007 nr 100, s. 17.

Tamze.

Por. B. Surowska, Orfeusz w poezji Rainera Marii Rilkego, w: Mit Orfeusza.
Inspiracje @ reinterpretacie w europejskiej tradycyi artystycznej. Studia pod red.
S. Zerafiskiej-Kominek, Gdansk 2003; K. Kuczyniska-Koschany, Rilke poetow
polskich, Wroctaw 2004.
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Orfickie wytlumaczenie Ziemi jest jedynym obowigzkiem poety oraz
grg literackg w pelnym tego stowa znaczeniu®.

Tworcy z generacji Staffa i LeSmiana wiedzg juz, ze nie da sie bez
zwatpienia wcieli¢ w role Orfeusza, a jednak podejmujg takie proby. Naj-
wazniejszym przedmiotem poréwnan jest dla nich Orfeusz romantykéw,
przede wszystkim Stowackiego, ale i Norwida*. Pdzniej, w potowie XX
wieku, wedtug stéw Ryszarda Przybylskiego, poeta, ,ktéry stracit wiare
w harmonie $wiata, jest poniekad Orfeuszem bez liry. Nie moze nic wy-
$piewad”™®. Orfizm Staffa* to orfizm ukryty, kt6ry nie wymaga czestego
przywolywania samej postaci mitycznej. Staffowski Orfeusz wedruje bez
Eurydyki ,w Odkrycie”. W final utworu Swierc wldczegi wpleciona jest
nastepujgca wizja:

Daj mi skrzypce, o pani biala, skrzypce w rece!...

Oto wstaje i ide! A za mng orszakiem

Idg wszystkie posagi, dziewy i mtodzienice,

W bezkresna dal blekitng ukwieconym szlakiem

I wszystkie drogi sung, ol$nione stonecznie,

Jak weze w Orfeusza $lad, piesnig zachwytne,

By i tam szukad ze mng i wedrowad wiecznie

W Odkrycie... Wszystko zlote jest... Wszystko blekitne... (I 967)

Dla autora Usmziechéw godzin istotna jest takze dokonana w sztuce sym-
bolizmu synteza Chrystusa i Orfeusza*’. Maria Poprzecka podkresla:

4 S, Mallarmé, list do Paula Verlaine’a z 16 listopada 1885. Cyt. za: P. Snie-
dziewski, Mallarmé — Norwid...., s. 303.

4 M. Siwiec, Orfeusz romantykéw. Mit o Orfeuszu w tworczosci Juliusza Stowa-
ckiego i Gérarda de Nerval w kontekscie epoki, Krakéw 2002. Tu s. 98 i n. O
stowach Norwida , Kierunkiem wiec trzecim, / Orfejskim pojde”.

¥ R. Przybylski, 1o jest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 14. Por. J. Poradecki, Or-
Jeusz poetow XX wieku, w: Prorocy ¢ sztukmistrze. Eseje o poezji polskie] XX
wieku, Warszawa-£.6dz 1999.

4 H. Krukowska, Orfizinz Leopolda Staffa, w: Ateny Rzym Bizancium. Mity Sréd-

zemnomorza w kulturze XIX i XX wieku, pod red. J. Lawskiego i K. Korotki-

cha, Bialystok 2008, s. 355-365.

Por. M. Poprzecka, W strong ukochanych cieni. Obraz Orfeusza w sztuce symbo-

lizmu, w: Mit Orfeusza..., s. 228. Badaczka zwraca uwage na przyczyny zainte-
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Samo wystepowanie Chrystusa i Orfeusza ma tradycje starochrzesci-
jafiska, opartg na podobienstwie Dobrego Pasterza i mitycznego bohatera
oblaskawiajacego $piewem zwierzeta. Dla renesansowych neoplatonikdw
Orfeusz byl takze tacznikiem miedzy $wiatem pogafiskim a chrzescijan-
skim. Synkretyczne wigzanie wyobrazef czerpanych z réznych tradycji re-
ligijnych duze znaczenie zyskuje jednak dopiero w sztuce ostatnich dzie-
siecioleci XIX wieku a zwlaszcza w poetycko-artystycznych Srodowiskach
symbolistéw francuskich*®.

Orfeusz ukazywany raz jako kaptan Apollina, raz — Dionizosa stanowi¢
mogt dowdd na mozliwoséé potgczenie obu pierwiastkéw. Poprzecka odwo-
tujac sie do malarstwa Gustava Moreau® czy Odilona Redona, przywotuje
rozmaito$¢ rol Orfeusza znang artystom na przetomie XIX i XX wieku:

Prorok-kaptan i przywddca kultu religijnego wtajemniczony w miste-
ryjne obrzedy, krzewiciel cywilizacji, archetyp artysty, poeta-muzyk, obda-
rzony magiczna mocg oblaskawiajacg dzikie zwierzeta, zdolny poruszy¢
swa sztukg wladcow Podziemi, heros nieustraszenie wkraczajacy do $wia-
ta umarlych, psychopompos, malzonek rozpaczajacy po stracie ukochane;j,
religijny meczennik, homoseksualna (?) ofiara kobiecego szatu — wlasnie
ta wieloznaczno$¢ postaci Orfeusza, zakorzeniona w micie juz od czaséw
antycznych, zadawata sie szczegdlnie pociggajaca dla symbolistycznej wy-
obrazni, zawsze umykajacej przed jednoznacznoscig™.

resowania syntezg Orfeusza i Chrystusa, wsrdd nich na badania éwczesnego
mitoznawstwa i jezykoznawstwa poréwnawczego i niesprzeczne z nimi poszu-
kiwania ezoteryczne.

4 Tamze.

4 Dzieta Moreau wywarly wielkie wrazenie na miodym Staffie. W liscie

z 15 11 1902 do Ostapa Ortwina pisat: ,Ogromnie zachwycony jestem tutej-
szymi malarzami, Gustaw Moreau zrobil na mnie moze najwicksze wrazenie.
Czlowiek, jako tworca i reformator na bezdrozu, ogromnie imponujgcy, jakis
dziwnie daleki, tragiczny swoim poteznym zboczeniem artystycznym. Pewna
préba tej reformy, tego widzenia rzeczy malarskiego transponowana w dziedzi-
ne slowa i jezyka bylaby godna, by sie o nig pokusil jaki§ mistrz nad mistrze,
czlowiek spizowego talentu i zaswiatowych oczu”. Leopold Staff W kregu lite-
rackich przyjaini. Listy, oprac. J. Czachowska, I. Maciejewska, Warszawa 1966,
s. 58.
>0 M. Poprzecka, W strone. .., s. 231.
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Pokusy orfickie nie byly u Lesmiana tak silne jak marzenia o poecie
podobnym biblijnemu $piewakowi-psalmiscie i poecie jako wywiedzio-
nemu z mysli Gianbattisty Vico ,czlowieku pierwotnym™!. Bolestaw Le-
$mian pojmowal §piew i rytm najgtebiej sposrod tworcéw swojego czasu,
wypowiadajac swojg koncepcje poezji i rytmu przede wszystkim w esejach
Ryt jako swiatopoglgd (1910) i U Zrédel rytmu (1915)°2. W Przemianach
rzeczywistosci napisat:

(...) poza jaznig istnieje w duszy jaki$ ton, jaka$ pierwotna piesn
bez stow, ktora czeka na przyjscie w godzinie tworczej stéw niezbed-
nych, ale dla ktérej te stowa sg zawsze czyms innym od niej samej. (...)
Owa piesn bez stéw pochodzi nie z dziedziny logiki, skad kazde stowo po-
chodzi, lecz z innych nielogicznych dziedzin, gdzie mozna istnie¢ bez stow
i gdzie pojecie istnienia wyzwolone z wiezow gramatyki i sktadni przestaje
by¢ logicznym zdaniem, ktére musi posiadaé swo6j podmiot i orzeczenie,
swoj poczatek i koniec, swoje narodziny i $mieré. (UR 183)

Wzorem muzyczno$ci wiersza dla LeSmiana byla poezja Stowackiego,
pod rytm jego utwordéw czesto podkladal swoje stowa. Bliska mu byla
takze ,$piewnos¢” Konopnickiej, ktorg wysoko cenil”®. Natomiast dwa
wazne europejskie konteksty Lesmianowskiej koncepcji rytmu zwigzane
sg z symbolizmem rosyjskim i francuskim. Anna Sobieska zestawita pogla-
dy Lesmiana na poezje¢ z koncepcjami Andrieja Bielego i innych poetow
,srebrnego wieku”. Muzyka uwazana byla przez symbolistow rosyjskich
za rodzaj magii, czaréw; u Bielego pojawia sie metafora okna czy drzwi
do wiecznosci, dzieki ktorym mozliwe jest glebsze poznanie. Z idei ro-
syjskich poetéw wyprowadza Sobieska tak istotng u Lesmiana formute
,widze poprzez $piew”. Rownie wazna jest u Le$miana i symbolistow
rosyjskich rola myslenia metalogicznego i przekraczania granic tego, co

L Por. M. Glowinski, Lesnzian czyli poeta jako cxlowiek pierwotny, w: tenze, Za-

swiat przedstawiony...

M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian — Schuly — Witkacy,
Krakéw 2007.

Lena Magnone w nowy sposéb ujmuje zwigzek melodii Lesmianowskiego
wiersza z poezjg Konopnickiej. L. Magnone, Kristeva — Lesmian — Konopnicka,
,Pamietnik Literacki” 2008, z. 4.

A. Sobieska, Twdrczos¢ Lesmiana w kregu filozoficznej neysli symbolizmu rosyy-
skiego, Krakéw 2005, s. 164.
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racjonalne. Zwigzki idei LeSmiana z pojmowaniem rytmu u symbolistow
francuskich rozwija z kolei Piotr Sniedziewski®. Wyréznia on rytm jako
element poetycki, antropologiczny, wreszcie — metafizyczny i dla kazdego
z nich znajduje analogie u tych spo$réd poetéw francuskich, ktorych au-
tor f.gki znal i cenil: Baudelaire’a, Mallarmégo i Rimbauda. Niezaleznie
od zwigzkéw z poprzednikami wyrazona w eseju Ry#z jako swiatopoglgd
koncepcja poezji jest juz wlasnoscig Lesmiana:

Rytm w poezji stanowi pierwiastek upojen, oszotomien i uczuciowych
nielogicznych nakazéw, ktorym sie stajg postuszne — oddzielne stowa (... ).
Mysl, rozkolysana rytmem, nabiera tych zywiolowych falowan i tej zmien-
nosci, ktéra jg z samym zyciem wigze, odbijajac w niej, jak w czujnym
na wszelki ruch i blysk zwierciadle nieznang nam nigdy i tajemniejszg od
naszej duszy ,zewnetrznos¢”. (SL 66-67)*°

Czyli — jak pozniej w wierszu Poeta

(...) Tre$¢, gdy w rytm sie stacza,
Péty w nim sie kolysze, az si¢ przeinacza (381)

Opozycja ztotnika i $piewaka kryje w sobie inne przeciwiefstwa — kon-
trast dwoch zmystow: wzroku i stuchu, a w konsekwencji przeciwstawienie
Aten i Jerozolimy czy raczej ,hellenizmu” i ,,hebraizmu™’. To Bég, o kto-
rym w poezji nowoczesnej mowi sie najczesciej ze znakiem zapytania, jest
w tradycji biblijnej i ztotnikiem, i — niekoniecznie nawet $piewakiem, ale
samg piesnig. Tworzy nie tyle ,,poprzez $piew”, ile to on sam jest piesnia,
jest $piewem — jak o tym mdéwi psalm 118 (117),14 ,Pan, moja moc i
piesn, stal sie moim zbawcg”. Psalmista moze powiedzieé, ze Bog jest jego
mocg i piesnia, co oznacza, ze znajduje sie blizej formuly ,Jestem, ktory

5 P Sniedziewski, , Tres¢, gdy w rytm sig stacza” Lesnian i symbolistyczna fascyna-

¢ja rytmem, ,Pamietnik Literacki” 2006, z. 3.

Skrét ten odsyta do edycji: B. Lesmian, Szkice literackie, opracowat i wstepem
poprzedzit J. Trznadel, Warszawa 1959.

Agata Bielik-Robson przypomina, ze dla ludzi z poczatku XX wieku opozycja
ta zwigzana byla raczej z nazwiskiem Matthew Arnolda niz tytulem ksigz-
ki Lwa Szestowa, por. A. Bielik-Robson, ,Na pustyni”. Kryptoteologie péinej
nowoczesnosci, Krakéw 2008, s. 28. Por. tez A. Bielik-Robson, Romantyzm.
Niedokoriczony projekt, Krakéw 2008, s. 240.
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jest” niz jakiegokolwiek wyobrazenia — staje sie orzeczeniem, dzialaniem,
przeplywem, strumieniem czasu, ruchem i zmiang — jak pies i jak poezja,
i wlaénie jak Lesmianowska piesh bez stéw. Lesmian zapisal: ,Nie tylko
Bogiem, lecz i piesnig o Bogu czlowiek Zyje na ziemi”. (SL72)

Po stronie modernistycznych ,,Aten” jest to, co widzialne, wzrokocen-
tryczne sposoby poznania, apollifiski racjonalizm i kult rzezby, dobrze zna-
ny wlasnie z wierszy Staffa’®. Po stronie ,Jerozolimy”: stuch i glos, czasami
nawet ,tylko glos” i niewiele wiecej ,oprocz glosu”. Abraham Heschel
akcentuje, ze w tradycji zydowskiej mowe i milczenie przewyzsza piesh:

Istniejg trzy sposoby wyrazenia glebokiego smutku przez czlowie-
ka: na najnizszym stopniu czlowiek ptacze; na drugim stopniu cztowiek
milczy; na najwyzszym stopniu czlowiek wie, jak obrocié¢ swoj smutek
w piesn’®.

Egzorcyzmowana w XX wieku tesknota za boskim tworzeniem i bo-
skim $§piewem powraca w poezji modernizmu w dwoch wielkich utopiach
— w Staffowskim marzeniu o doskonalym ksztalcie wiersza wykuwanym
przez poete-zlotnika i w Lesmianowskim pragnieniu piesni, ktéra bedzie
»glosem istnienia”, ,piesnig bez stow”, czym§ wiecej niz modlitwa.

%8 Por. B. Madra-Shallcross, Cieri i forma...
> Yo’ets Kayyam Kadish, Siah Sarfe Kodesz, £.6dz 5688 [1926], t. 2, 5. 92. Cyt. za:
A.J. Heschel, Czlowiek szukajgey Boga, thum. V. Reder, Krakdw 2008, s. 84.
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wymierajg pewne gatunki
motyli ptakéw

poetow

o imionach dziwnych i pieknych
Miriam Staff Le$mian

Tuwim Lechon Jastrun
Norwid!

— pisal pod koniec XX stulecia Tadeusz Rézewicz w wierszu wygasniecie
absolutu, umieszczajac obok siebie nazwiska Leopolda Staffa i Bolestawa
Lesmiana. Poeci, krytycy i historycy literatury zestawiali ich ze sobg od
dawna jako dwdch niepodobnych przedstawicieli tej samej generacji. W
dwudziestoleciu czynili tak miedzy innymi: Karol Irzykowski, Hieronim
Michalski, Ludwik Fryde, ktéry wpisat ich w opozycje klasycyzm — roman-
tyzm, czy Ignacy Fik, obu oceniajacy krytycznie?. Kazimierz Wierzyniski w
mowie, ktéra miata by¢ poswiecona Lesmianowi, zawarl rowniez pochwa-

! T Rézewicz, Plaskorzetba, Wroctaw 1991, s. 51.

2 Por. K. Irzykowski, Dobre wiersze (Bolestaw Lesmian: ,Egka”, Wydawnictwo
Mortkowicza, 1920), ,Kurier Lwowski” 1921, nr 191. Dodatek ,Tydzien Lite-
racki”. H. Michalski, Poezja Lesmiana i Staffa, ,Kultura”, Poznaf 1937, nr 19.
Ludwik Fryde, Klasyk i dwaj romantycy (Staff — Lesmian — Tuwim), ,,Tygodnik
Tlustrowany” 1937, nr 12. L. Fik, 20 lat literatury polskie; (1918-1938), War-
szawa 1939.
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le poezji Leopolda Staffa®. Po wojnie Mieczystawowi Jastrunowi zestawie-
nie to wydawalo sie na tyle naturalne, Ze gdy pisat o Staffie, podkreslat:

Byl przeciwiefistwem Lesmiana, tego poety zaréwno ,bujnisk upal-
nych”, jak i makabry. Byt obywatelem powszedniego dnia i metafizyczne
odczuwanie egzystencji bylo obce jego naturze. On raczej oswajal wrogie
cztowiekowi zywioly i dobrodusznym usmiechem usitowat rozbroi¢ groze
i obco$¢ innych wymiardow?,

Wymienienie w jednym szeregu obydwu twoércow zazwyczaj niosto ze
sobg warto$ciowanie; przed Il wojng $wiatowg moglo by¢ pochlebne dla
niedocenianego wowczas Lesmiana. Od lat szes¢dziesigtych XX wieku, a
zwlaszcza pod koniec tego stulecia, stalo sie okazjg do przypominania co-
raz bardziej odchodzacego w zapomnienie Staffa. Nawet w ksigzce Mar-
ty Wyki Leopold Staff bohaterem koncowego rozdzialu zatytulowanego
Miejsce Staffa jest Lesmian:

W latach miedzywojennych Staff uwazany byt za poete przewyzsza-
jacego rangg i silg artystycznego oddzialywania Bolestawa Le$miana na
przyklad. Dzisiaj ten podziat rél o tyle daje nam do myslenia, iz proporcja
ocen ulegta zmianie bardzo wyrazistej. Stowem: poeci zamienili sie rola-
mi. Wspdlczesny czytelnik, ale chyba réwniez krytyk widzi w roli bardziej
wymownej — Lesmiana. Nie wazniejszej, ale wlasnie bardziej wymowne;j,
silniej przemawiajacej, blizszej wewnetrznej potrzebie czytelniczej’.

Na zestawienie Staff — Lesmian nakladata sie opozycja pierwiastkow kla-
sycznych i romantycznych:

Réwniez romantycznie ,nacechowana” liryka, ciemna i rozdarta, we-
whetrznie sklebiona i niespokojna, przemawia do nas silniej. A wiec intui-

K. Wierzynski, O Bolestawie Lesmianie. Mowa wygloszona na uroczystym: zebra-
niu Polskiej Akademii Literatury, Warszawa 1939. O obu poetach, powiedzial,
a stowa te cytuje M. Podraza-Kwiatkowska, ,weszli do Akademii niby sym-
bole niesmiertelnej tacznosci polskiego wiersza”. M. Podraza-Kwiatkowska,
Leopold Staff i Bolestaw Lesmian, cxyli o dwdch poematach tercyng, w: Poetyka
polityka retoryka, pod red. W Boleckiego i R. Nycza, Warszawa 2006, s. 247.
4 M. Jastrun, Whtep, w: L. Staff, Wybor poezsz, Wroctaw 1963, s. XXXIX.

> M. Wyka, Leopold Staff, Warszawa 1985, s. 109.
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cyjnie bedziemy po stronie Le$miana i starego Iwaszkiewicza chociazby.
Bedziemy wybiera¢ to, co kalekie, nieestetyczne, to, co nas drazni i uza-
sadnia niepokdj. Nie norma jest celem — lecz jej brak. Nie harmonia — lecz
dysonans. Nie szlachetny obiektywizm — lecz samolubny subiektywizm.

Nie logika wewnetrznego dyskursu — lecz gorgca szlachetno$é emociji.
1 tak dalej, i tak dalej®.

W ten sposdb w roku 1985 Marta Wyka uzasadniata powody ,zawtasz-
czenia” przez kulture wspolczesng Lesmiana i przyczyny jej obojetnosci
wobec Staffa.

Pytanie, ktérego nie stawiajg sobie badacze Le$miana, a ktére powra-
ca we wspdlczesnych studiach o Staffie, brzmi: ,po co w ogdle pisac o
tej poezji?” W 1987 roku autorka ksigzki Cres 7 forma, Bozena Madra-
Shallcross zapytata: ,Czy mozna lubi¢ Staffa™ i cho¢ jej ksigzka stanowi
odpowiedZ pozytywng, sama watpliwos¢ §wiadczy o tym, ze nie bylo to dla
badaczki oczywiste. Podsumowanie ksigzki o Staffie autorka rozpoczyna
od nastepujgcego stwierdzenia:

Jakze stusznie przeciwstawia sie Staffa Le$mianowi. Jakze stusznie
upatruje sie w nich obu niestychanie klarownego spetnienia dwéch skraj-
nosci. Staff uosabia wieczng zmienno$¢, doskonate wspétzycie z mijaja-
cym czasem, poddawanie sie niesionym przez éw czas roznorakim prak-
tykom i modom poetyckim. Lesmian natomiast jest poza zmianami, poza
wieloécig poetyk®.

Janusz Stawinski, ktorego badaczka cytuje, akcentowal

usytuowanie Lesmiana bylo akurat odwrotnoscia pozycji jego rowies-
nika — i w pewnym sensie konkurenta — Staffa. Tworczo$¢ Staffa stano-
wi przyktad dziatalnosci literackiej doskonale ,etapowej”, realizujacej sie
przez ciagly przyrost rozmaitosci. Staff przechodzit niejako przez rézno-
rodne koniunktury historycznoliterackie, z Zzadng sie ostatecznie nie utoz-
samiajac. (...) Le$mian natomiast od poczatku do konca swojej tworczo-

¢ Tamze, s. 110.

B. Madra-Shallcross, Cieri i forma. O wyobraini plastycznej Leopolda Staffa,
Szczecin 1987, s. 5.

8 Tamze, s. 143.
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$ci ksztaltowal i rozbudowywal wcigz te samg sytuacje, nie biorac pod
uwage zmieniajgcych sie koniunktur’,

O poréwnaniu dwoch poetéw nie zapomnial takze Michal Pawel Mar-
kowski, chociaz Staff z oczywistych wzgledéw nie miesci sie w jego pro-
jekcie ,nowoczesnosci krytycznej”, ktdra reprezentujg Lesmian, Schulz i
Witkacy!.

Zywoty paralelne

Tworczosé obu poetéw mozna interpretowad, obywajac sie bez klucza
biograficznego. Jednak dla zrozumienia podloza kulturowego, z ktérego
wyrosly dwie réwnolegle propozycje poetyckie, konieczna jest znajomosé
biografii intelektualnych obu artystow.

Syn cukiernika i syn ksiegarza (a potem urzednika kolejowego) przy-
chodzg na swiat we Lwowie (1878) i w Warszawie (1877) w rodzinach
zasymilowanych, zachowujacych jednak $wieza pamiec swojej genealogii
(czesko-slgsko-austriackiej Staffa i zydowskiej Lesmiana, ktora, gdyby na-
wet chcial jg zapomnie¢, weigz mu wypominano). Cechuje ich przywigza-
nie do rodziny, a zwlaszcza rodzenstwa. Dla Lesmiana ciosem jest strata
ukochanej siostry, dla Staffa — $mieré mtodszego brata-poety (przyczyna
jest ta sama — gruzlica). Lepiej znane sg dzieje Lesmianowskich mitoscit!,
stabiej — perypetii uczuciowych Staffa, z pewnoscig zgodnie z tym, czego
oczekiwalby on sam. Ksztaltujace znaczenie mialy dla obu lata studenckie:
studia prawnicze Lesmiana na uniwersytecie w Kijowie i romanistyczne
Staffa (po probie studiowania prawa) — we Lwowie, w odmiennych $rodo-
wiskach, wsréd inspirujacych indywidualnosci i arcyciekawych przyjazni

9 7. Stawitski, Seantyka poetycka Lesmiana, w: Studia o Lesmianie, Warszawa

1971, s. 95.

M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian — Schuly — Witkacy,
Krakéw 2007.

A. Bednarczyk, , Taka cisza w ogrodzie...” lizeckie milosci Lesmiana, Warszawa
1992, P. Yopuszatski, Bolestaw Lesmian. Marzyciel nad przepascig, Warszawa
2006, P. Lopuszanski, Zofia i Bolestaw Lesmianowie, Krakéw 2005, Lesmzian,
Lesmian ... Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie zebrane przez A.W. Kulika,
Gdansk 2008.

10

11
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literackich. Obaj znali doskonale jezyk i kulture francuska i chetnie do
niej nawigzywali, natomiast z zaborczych szkét wyniesli perfekcyjng zna-
jomos¢ — Le$mian — jezyka rosyjskiego, Staff — niemieckiego i, co za tym
idzie, czytali w oryginale dzieta, ktére wlaczaly ich jako petnoprawnych
odbiorcéw do kultury rosyjskiej i niemieckiej. Leopold Staff, od lat stu-
diéw nakierowany szczegdlnie na kraje romanskie i ich literature, byt row-
noczesnie $wiethym znawcg literatury niemieckojezycznej. Autor przekta-
déw Goethego i Manna traktowal zwigzki z tym kregiem kulturowym jako
oczywiste, ale ich nie akcentowal. Jego rowiesnik, Bolestaw Lesmian, od
czasow kijowskich dysponowat taka znajomoscia rosyjskiego, ze nie tylko
czerpatl z dorobku mysli 1 poezji rosyjskiej, ale sam probowat swoich sit w
tworczosci poetyckiej w tym jezyku. Rosyjskie proby poetyckie mtodego
Le$miana, publikowane w waznych czasopismach symbolistéw ,,Zototoje
Runo” i ,Wiesy” skierowaly uwage badaczy na zagadnienia zwigzkow jego
tworczosci z kulturg rosyjska 2.

Po I wojnie §wiatowej obaj poeci sg silniej czy stabiej (Lesmian) zwig-
zani z Warszawg i jej Srodowiskiem artystycznym, majg przyjaciot wsrod
mlodszych od siebie skamandrytéw, wielokrotnie teZ sie ze soba spotyka-
ja'®. W latach, ktére nadeszly po $mierci Lesmiana (1937), Staff przezywa
jeszcze jeden, wyjatkowo trudny etap Zyciowy, wcielajac sie w role , stare-
go poety”, role wzorcowg dla nastepcow.

Obaj tworcy sg autorami wierszy lirycznych, poematéw, dramatow i
szkicow literackich, przy czym Le$mian nawet w recenzjach trzeciorzed-
nych zbioréw poetyckich okazuje sie konsekwentnym, blyskotliwym esei-
stg o hiepowtarzalnym sposobie pisania. Staff — ttumacz o wielkim dorob-
ku — konstruuje swoje wypowiedzi, najczesciej wstepy do przektadow, w
sposOb mniej osobisty i bardziej konwencjonalny. Obaj tworzg dla teatru:
Staff z powodzeniem wystawia zapomniane dzi$ dramaty: Skarb, Igrzysko,
Potudnice i inne. LeSmian jako autor ma za zycia mniej szczescia do sce-
ny, cho¢ aktywnie zajmuje sie dziatalnoscig teatralng'®. Jego ,dramaty mi-

12 Por. R.H. Stone, Lesiian i drugie pokolenie symbolistéw rosyjskich, ,Pamietnik

Literacki” 1972, z. 2, A. Sobieska, Twdrczos¢ Lesmiana w kregu filozoficznes
mysli symbolizmu rosyjskiego, Krakéw 2005.

P. Lopuszanski, Bolestaw Lesmian. .., s. 267.

Por. D. Ratajczak, Teatr Artystyczny Bolestawa Lesmiana. Z probleméw przeto-
mu teatralnego w Polsce (1893-1913), Wroctaw 1979.

13
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miczne” i dramaty poetyckie to co$ wiecej niz uzupetnienie jego poezji®.
Glosny debiut poetycki Staffa, za ktérym przyszly kolejne tomy i opdznio-
ny przez dlugie poszukiwanie wlasnego glosu debiut Lesmiana spowodo-
waly znaczng dysproporcje miedzy bogatym dorobkiem tego pierwszego
do wybuchu I wojny i jego pozycja na tle pokolenia a niewielkim korpu-
sem publikowanych w tym czasie tekstow autora Klechd polskich.

Kilka wyrazistych réznic miedzy dwoma poetami dotyczy ich fascy-
nacji literackich, artystycznych i filozoficznych. Znakiem rozpoznawczym
Staffa sg wielokrotne, uruchamiajgce bogate aluzje kulturowe, powroty
do antyku i renesansu, Lesmian nie czyni tego w poezji, a jedyny wyjatek
ymitologiczny”, ktéry potwierdza regule, to wiersz Akteon'. Nie cierpie
obrazéw mitologicznych!” (UR 240) — wota w roku 1900 w licie do Zeno-
na Przesmyckiego i chociaz ta deklaracja jest uwiktana w pewien kontekst,
dorobek potwierdza jej szczerosé. Natomiast w glebszy sposéb niz Staff
nawigzuje do romantyzmu'’, wnikliwie czyta Mickiewicza'® i Stowackie-
go. Studiuje z uwaga wydawane przez Miriama dzieta Norwida. Rowies-
nikom patronujg inne literatury europejskie, inne epoki literackie i inne
dziedziny sztuki. W liryce Staffa znalazlo odbicie zainteresowanie rzezbg
i malarstwem, w poezji Lesmiana nie wida¢ takich upodoban, znacznie
wieksze znaczenie miata dla niego muzyka. Obaj czerpig (w innych pro-
porcjach i inaczej) z mysli Nietzschego i Bergsona. Staff — thumacz dziet
filozofa niemieckiego — czesciej nawigzuje do jego stow. U Le$miana w
wierszach z Sadu rozstajnego widaé §lad niekonwencjonalnie recypowane-
go nietzscheanizmu. Jako autor szkicu Z rozmzyslar o Bergsonie ujawnia sie
jako znaweca jego filozofii, piszacy o niej z lekkim dystansem?.

15 Por. R.H. Stone, Whtep, w: Skrzypek Opetany, Warszawa 1985, K. Fazan, Pro-
Jekty intymnego teatru smierci. Wyspiariski, Lesmian, Kantor, Krakéw 2009.

16 Por. M. Glowinski. Oswajanie Akteona, w: W kregu Miodej Polski. Prace ofia-
rowane Marii Podrazie-Kwiatkowskiej, red. M. Stala, F. Ziejka, Krakéw 2001.
Por. 1. Opacki, Uroda i Zatoba czasu. Romantyzm w liryce Bolestawa Lesnmiana,
w: tenze, Poetyckie dialogi z kontekstem, Katowice 1979, B. Stelmaszczyk, Po
stronie ,czucia i wiary”, slady i kontynuacje idei romantyczmych w poezji Bolesta-
wa Lesmiana, w: Swiato w dolinie. Prace ofiarowane prof Halinie Krukowskie,
pod red. K. Korotkicha, J. Lawskiego, D. Zawadzkiej, Bialystok 2007.

Por. W. Owczarski, Mzejsca wspolne, miejsca wlasne. O wyobratni Lesmiana,
Schulza i Kantora, Gdansk 2006.

Por. S. Borzym, Lesmian: swiatopoglad poety, w: tenze, Bergson a przemiany
swiatopoglgdowe w Polsce, Wroctaw 1984, J. Blofiski, Bergson a program poety-

17
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Kazdy z tworcow stara siec odpowiedzie¢ na pytanie o kondycje czto-
wieka i kazdy czyni to inaczej; obaj podejmujg kwestie tozsamosci i nietoz-
samosci ,ja” a takze powigzane z nimi zagadnienia pamieci, wspomnien
i zapomnienia. Zycie to dla nich kategoria niedefiniowalna, absolutna,
nadrzedna®. Na pytanie, czym jest rzeczywisto$¢, zazwyczaj nie odpo-
wiadaja, chociaz nieustannie kraza wokoét tego zagadnienia, wiklajac je
w liczne antynomie, w tym takze w opozycje prawdy i ztudy. Nie musza
wierzy¢ w istnienie jednej obiektywnej, dostepnej ludzkiemu poznaniu
rzeczywistosci. Natomiast obaj wierzg w poezje. Rozumiejg j3 inaczej, ale,
cho¢ w kolejnych latach to coraz trudniejsze, walczg o zachowanie wiary
w moc poetyckiego stowa.

Staff o Lesmianie

B.L

Podnie$¢ ramiona ciezkie do modlitwy
Trudno, bo zorza zachodnia jest gorzka,
Nie zostawiajgc na jutro nadziei.

Na pustej drodze lezy dzban rozbity,

Z ktérego nap6j cenny wsigka w ziemie,

A nigdzie choéby jednych ust spragnionych.
Odchodzi niema piesf i wida¢ w mroku
Jedynie dhugie, rozpuszczone wlosy.

Przytoczony tu w calosci wiersz pochodzacy z tomu Martwa pogoda
(1946) pierwotnie nosit tytul Nzenza piesii, ale juz w nastepnej edycji, jesz-
cze za zycia autora, w tytule pojawily sie inicjaly B.L., co pozwala czytaé
go jako epitafium i wlaczyé w krag ,epitafijnych” wierszy, ktore poswiecit
wielkim Mtodej Polski: Wyspiafiskiemu, Kasprowiczowi, Zeromskiemu.
Pozostale Staffowskie utwory pos$wiecone poetom to Odkrywca zlotych
swiatow o Verlaine’ie, utwory o Galczynskim i o Mickiewiczu. Michat

cki Lesmiana, w: Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski i J. Stawifiski, Warsza-
wa 1971.

Por. W. Bolecki, Modernizin w literaturze polskie; XX wieku (rekonesans),
»leksty Drugie” 2002, nr 4.
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Glowinski w ,wierszach o poetach” jako znamiennych wypowiedziach
poetyckich XX wieku dostrzega nastepujacy problem, pytajac:

(...) w jaki sposéb odwolywac sie do dziel opiewanego poety, a wiec,
czy — by rzecz sformulowac najprosciej — mowi¢ o nich ,,swoimi stowami”,
czy tez przeciwnie: postugiwaé sie wylgcznie jego mowsg, ograniczajac sie
do sporzadzania czego$ w rodzaju kolazu? Tak przedstawialyby sie roz-
wigzania krancowe, nie one jednak — jak sie zdaje — pociagaja poetdw,
szukajg oni drogi posredniej, operujg cytatem i aluzja, ale nie rezygnujg z
wlasnej poetyckiej mowy (...)?%

W utworze o Lesmianie Staff pozostat soba, nie parafrazowat jego sty-
lu. Natomiast pejzaz duchowy, ktory nakreslit, przypomina ten z Napoju
cienistego. Piesh — tak wazna u Le$miana — jest juz niema. ,Niema piesn”
z poniechanego tytulu i z pointy wiersza odsyla do Norwida i poema-
tu Wieczor w pustkach, gdzie mowa jest o Ciszy i ,jej niemym $piewie”?
Réwnie znaczacy jest motyw rozbitego dzbana, z ktorego wyplywa ,,cenny
nap0j”. Pesymistycznego obrazu dopelnia to, ze zabraklo stuchaczy, nie
ma ,spragnionych”, nawet takich, jak zmarli z ballady Lesmiana Zzelo-
ny dzban. Personifikacja poezji zawiera aluzje do dziewczecych postaci
z utworéw Lesmiana. To w poemacie Niezzana podréz Sindbada Zeglarza
znalazly sie poréwnania dziewczyny (utozsamianej takze z piesnig, a wiec
z poezja) do modlitwy:

Jam chciat cie unies¢ ku niebu ragk moca,
Jak naga, z wlosem rozwianym modlitwe! (131)

Leopold Staff zauwazyl poezje rowiesnika bardzo wezesnie, na dtugo
przed jego ksigzkowym debiutem, czego dowodem umieszczenie Le$mia-
na w antologii Najmtodsza piesii polska (Lwow 1903). Staffowskim kano-
nem jego wierszy jest wybor z roku 1946 poprzedzony krétkim wstepem
autora Wysokich drzew, w ktérym zaznacza, ze wypowiada sie jedynie
skrétowo:

2L M. Glowinski, Trzy wiersze o Mickiewiczu (Staff — Lecho#i — Jastrun), w: tenze,

Monolog wewngtrzny Telimeny i inne szkice, Krakéw 2007, s. 265.
22 Por. P. Sniedziewski, Mallarné — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we
Francji oraz w Polsce, Poznan 2008, s. 71-73.
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W sposéb bardzo uproszczony i przesadny mozna by przedstawic¢ §wiat
poezji Le$miana takim prymitywnym obrazem: tajemniczy jar, w tym jarze
gesta mgla, zatarty ciefi brzozy, za brzoza ukrywa sie Bog. ,,Lecimy razem.
Mgta i mgta, Bog, ciemnosc i urwiska”?,

O samym wyborze trzeba powiedzieé, Ze jest zrobiony ze znawstwem
i $wiadczy o przemys$lanym podejsciu do opublikowanego w czterech to-
mach dorobku réwiesnika. Staff najwyzej ceni Lgke i Napdy cienisty (mdwi
o nim: ,to woda zapomnienia, nurt Lety, w ktdrej pograza sie, wyrzeka-
jac sie wiecznosci i nie$miertelnosci, z petng smutku ironig”.) Z Sadu
rozstajnego wybiera tylko siedem utworéw pochodzacych z cykli Z ksiegi
przeczuc 1 Oddalericy, ale ukltada je w swoisty cykl, zaczynajac od Prologu
pelnego lustrzanych odbié, ktore odgrywaly znaczaca role i w jego poezji,
a kofczac na Metafizyce. Swoja, podjeta po namysle decyzje, komentuje
w licie do Janiny Mortkowiczowej z 4 X 1946 roku:

Nie docenili$my Sadu rozstajnego. Po ponownym, kilkakrotnym prze-
czytaniu, wybralem az 7 wierszy, ktorych spis zalagczam z podaniem stro-
nic®.

W przypadku f.gks uderza pewnosé wyboru, poza tytulowym poema-
tem, najlepszych ballad oraz utworéw o poezji (Zamzyslenie i Do spiewaka).
Znalazlo si¢ jednak takze miejsce dla wierszy takich, jak W glgb podworza,
w ktorym doszta do glosu nowoczesna estetyka codziennosci. W Napoju
ctenistym Staff nie przeoczyl nielatwego arcydzieta, wiersza Zwiewnos¢,
przejmujacego Ubdstwa czy najtrudniejszego moze z wierszy Lesmiana —
Stowa do piesni bez stow. Wybor z Dziejby lesnej zamyka ,,pogrzebowymi”
i pozegnalnymi lirykami, czyniac swoj wybér zamkniets i konsekwentng
caloscia.

Lesmian, dla odnoszacego czesciej sukcesy niz porazki Staffa, nie byt
nigdy problemem. Jednak czestotliwo$¢ nawigzan i pamieé o jego wier-
szach dowodzita, ze autor f.gk7 nie byt dla niego jednym z wielu poetéw,

B L. Staff, Wazgp, w: B. Le$mian, Whbor poezys, ulozyl i wstepem zaopatrzyt L.
Staff, Warszawa 1946, s. 5.

24 Tamze, s. 6.

P Leopold Staff, W kregu literackich przyjaini, Listy, oprac. J. Czachowska, L.
Maciejewska, Warszawa 1966, s. 585.
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ze byl tworcg waznym, z ktorym Staff przez dziesieciolecia prowadzil, nie
zawsze dostrzegany przez odbiorcéw, dialog.

Lesmian o Staffie

Swiadectwem stosunku Lesmiana do twérczosci lwowskiego poety sa
dwa omowienia krytyczne jego wierszy — wnikliwa analiza tomu Ptakorm
niebieskim (1905) opublikowana w 1910 roku i pelna dystansu recen-
zja zbioru W cieniu miecza z roku 1911. Analizy te warto zobaczy¢ na
tle innych wypowiedzi krytycznych Lesmiana, ktory recenzje z tomikow
poetyckich najrozniejszej jakosci publikowal w waznych, przelomowych
dla wlasnej twoérczosci latach 1910-1913. Sposrdd réwiesnikéw na jego
pochwaly zastuzyli tylko najlepsi. Tom Ptakon: niebieskin: czyta Lesmian
przez pryzmat wyobrazenia o intelektualnym charakterze wyboréw arty-
stycznych Staffa. Nie bez ironii zauwaza:

Poeta przemawia w swej ksiedze do tych, dla ktorych zycie jest piek-
ng przygoda, niebezpieczenstwo — rozrywka ducha, cierpienie turniejem
umyslnym i chelpliwym, zas rado$¢ — zasadg z géry powzieta, wiedza, o
ktorej nie wolno zapomnied bezkarnie. Dla tych wreszcie ptakow, ktore
swe gniazda budujg z dala od $wiata, w krainie czystej idei, (...). Orzecze-
nie gra tu role wazniejszg od podmiotu. Obraz jest — thumaczem mysli?°.

Whikliwie i z subtelng ironig analizuje sposob, w jaki Staff odkrywa swiat
rzeczy, wprowadzajac do swojej poezji konkretne przedmioty:

Upaja go niemal sama nazwa, samo wyliczenie tych klejnotéw. Z
usmiechem zwycieskim na spragnionych ustach — wymienia nam kolej-
no — zepsuty zegar, strych, zardzewiale stare klucze, chleb razowy, marki
pocztowe, woz, konie i grabie (...)%.

Le$mian zaczerpngt swoje przyklady Staffowskich wyliczen gtéwnie z
sonetdw Dzieciristwo i Pochwata wsi, sktonnos¢ do enumeracji wigzac z

26 B. Lesmian, Leopold Staff Ptakom niebieskim, Lwow 1910, wydanie dru-
gie, Tekst podat do druku J. Starnawski, , Twérczo$é” 1987, nr 5, s. 81-82.
27 Tamze, s. 82.
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melancholig. W interpretacji Lesmiana Staff jest ukazany jako poeta — in-
telektualista, rzemieslnik, ktory nie musi czekac na natchnienie:

Jest on typem nowym wsrdd naszych poetéw. Nie nadaje i nie narzuca
swej tworczo$ci znaczenia cudu laski bozej, $wietych oszolomieni lub ta-
jemniczych, mimowolnych objawief. Sztuka jest dla niego czynem rozum-
nej woli, pracg ducha, rzemiostem wyzwolonym, pieknem
opanowanym. [podkr. ACz-W]?

Lesmian akcentuje sztuczno$¢ i literackosé tworczosci Staffa:

Czytajac jego utwory, nie zapomina sie nigdy o tym, ze sie czyta
ksigzke. Takie jest bowiem zalozenie samego autora: stworzyc nie swiat,
nie zycie samo, leczpiekna ksiege, przy ktdrej czytaniumys$li sie
o $wiecie 1 o zyciu. (...) Lad bowiem i pracowito$¢ wprowadza Staff do
poezji, jak dwa nieodlaczne czynniki prawdziwej i glebokiej kultury®.

Chwalac poszczegdlne wiersze, wyrdznia Elegie konajgcej jesieni ze wzgle-
du na panujgcg w niej harmonie barw i rytmu. Bogactwo kolorystyki i
muzycznosé to wartosci, ktorych poszukiwal w swojej poezji:

Przy¢miony mosiadz i braz pazdziernika:
Bezduszne ztoto pozoétklych jesiondw,

Debow plomiennos¢, rdzawosé bukdw dzika,
Btagalna z6ttosc topoli i klonow,

Brzozowych lisci bursztyn optakany,
Nieuleczalna czerwien winogradu —

Ronig wsrdd lisci milczacego spadu

W gtuchego lasu spokdj niezblagany

Muzyke brazu, mosiadzu i miedzi... (I 454-455)

Dostrzega wiersz poswiecony pamieci Verlaine’a i niezwykle trafnie prze-
nosi jego sens na poezje Staffa: ,I w Staffie kryje sie taki odkrywca zlotych
$wiatdw, dla ktérego winem jest wszelka dobra wies¢ z krainy myslenia
ludzkiego™®.

2 Tamze.
2 Tamze, s. 82-83.
30 Tamze, s. 84.
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Druga recenzja zbioru Staffa zwraca uwage rozmiarami — jest znacznie
obszerniejsza od pozostatych jego oméwien tomikéw poetyckich. Lesmian
— krytyk ma ambicje postawienia w niej diagnozy kryzysu, w ktory weszta
w tych latach liryka autora Sndw o potedze. Diagnoza ta, by¢ moze w 1911
roku nieco przedwczesna, byta jednak stuszna z perspektywy dalszych lo-
séw tworczosci poety. Lesmian watpi w zalozong przez Staffa prostote’®:

Prostota jego nie jest jedynym i najwlasciwszym mu trybem istnienia
tworczego, lecz zamyslem artystycznym, chwilowym moze upodobaniem,
picknym obyczajem, ktory poeta zapragnal przejaé, przyswoic sobie, na-
uczy¢ sie lub do ktérego ucieka sie jak do zbawczego leku, w chwili bez-
wiednej rezygnacji lub samozachowawczych dazen do wypoczynku przed
wyruszeniem w dalszg, nie znang mu jeszcze droge. (SL 328)

W calym szkicu daje sie slyszeé ton specyficznej dla autora Klechd polskich
ironii, z ktorg ocenia wczesniejsze etapy tworczosci protagonisty.

Czy dawne, z woli mocy wysnute okrzyki i tezenie sie ramion, sprag-
nionych najwiekszych ciezaréw, zdajg sie dzisiaj poecie — przesada? Pefen
,wstydu meskiego” unika atletycznego pokazu miesni sprezonych w walce
o byt na ziemi i na niebie, unika stéw rozgtosnych i piorunami brzemien-
nych, unika, o ile moze, drog, ktérymi zwykt chadzaé”. (SL 327)

Z recenzji mozna wyczytaé wiele o ambiwalencji Lesmiana — docenia
tworczos¢ rowiesnika, stale sie z nig konfrontuje, ale zachowuje rezerwe
wobec najwazniejszych, immanentnie wpisanych w te poezje zalozen. Ty-
tulowe ,drogi prostoty” okazujg sie w recenzji jedynie ,,probg prostoty”
(SL 327), i to prébg ogniows, a ,,zamiast $wiata musi sie poeta zaspokoi¢

>l Andrzej Skrendo pisze o tej recenzji: ,Nosi ona tytul Na drogach prostoty,

ale mogtaby mieé réwnie dobrze tytut ,Na drogach podmiotowosci”. Gléwny
zarzut zawiera sie w stwierdzeniu, Ze Staff uprawia ,,tworczo$é¢ podmiotows”.
(SL 333) Czego pragnie Le$mian, co proponuje Staffowi? Mysli — jak sadze
— ze ruch w kierunku nowej poezji nie moze by¢ ruchem podmiotowym, dzie-
tem, intelektualnego wyboru (...). Zwigzek z rzeczywistoscig nawigzuje sie nie
za pomocg zmiany tematyki i uproszczenia stylistyki, lecz w inny, glebszy spo-
s6b — poprzez twérczoéé niepodmiotows”. A. Skrendo, Poezja modernizinu.
Interpretacje, Krakdw 2005, s. 108.
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swiatopogladem”. (SL 333)*2 Zupelnie inaczej, z entuzjazmem, wypowia-
da sie w eseju o Kwiatkach sw. Franciszka, w ktorym nie szczedzi pochwat
dla Staffa — ttumacza.

P. Staff przekladajac te ksiege przedziwna, obdarzyt literature nasza
relikwia, ktorej czas i $wieto$é, i genialno$¢ winny wzruszy¢ kazdego, co
sie dfonig i duszg kart tej ksiegi dotyka. Przeklad p. Staffa jest wiecej niz
zwyklym przektadem: jest owocem trudéw ,milosci wielkiej”, jest ,,wy-

razem jego glebokiego podziwu, wzruszenia i serdecznej wdziecznosci”,
(SL 425)

Le$mian chce widzie¢ wlasng twoérczos$é jako zjawisko réwnorzedne
i jako przeciwienstwo dokonan protagonisty. Trudno bez odniesien do
prozy autora Klechd polskich w pelni zrozumie¢ subtelnosé i obosiecz-
nos¢ jego ironii. Jak nie wySmiewa bohateréw swoich poetyckich basni,
nie drwi takze ze Staffa, ale przypatruje sie jego przypadkowi ze sporym
dystansem. Z ,wiecznosciowej” perspektywy wiele dziatan przynoszacych
na krotkg mete sukces jawi sie recenzentowi jako bledna strategia. Sobie
Lesmian wyznacza role tego, kto nie wybierze doraznie skutecznych roz-
wigzah artystycznych. W dalszej tworczosci zrealizuje ten bezkompromi-
sowy projekt tworczy.

Poczucie, jak bardzo jego wtasna wyobraznia jest odmienna od Staf-
fowskiej, towarzyszylo zapewne Lesmianowi wielokrotnie, by¢ moze i
wtedy, gdy zastanawiat sie nad klasycznym i nieklasycznym idealem piek-
na, w szkicu po$wieconym eposowi starozytnemu. Poeta chcgc wyraziscie
skontrastowaé ze sobg Iliadg i Ramajang, wybiera poréwnanie z zakre-
su rzezby i przeciwstawia sobie w obszernej dygresji dwa dzieta z Luwru
— Wenus z Milo i Sfinksa. Wypowiedz ta jest rodzajem manifestu este-
tycznego, opozycyjnego wobec dwczesnych tendencji klasycystycznych.
Le$mian ma przy tym w pamieci poetyckie ekfrazy posagdéw Afrodyty,
autorstwa Tetmajera czy Staffa.

Wenus ma linie i ptaszczyzny skoficzone, tj. pomyslane i wykonane w
granicach mozliwosci ludzkiej, niewybiegajace poza kres tych zamiaréw i
ideatéw, ktore sg dostepne ciatu ludzkiemu, jako syntezie linii i plaszczyzn.

2 Por. R. Nycz, ,Slowami ... w swiat wyglgdan:”, Bolestawa Lesmiana poeyja no-

woczesna, w: tenze Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakéw 2001, s. 120.
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Jest to wiec dzielo, ktérego rozped i cel ograniczony jest ta metg, tym kre-
sem, ktéremu na imie — czlowiek. Dzielo — ludzkie. Autor ograniczyt tu
swoje marzenia tworcze dlatego, aby sie staly mozliwe do wykonania do-
skonalego, na ktore sily ludzkie wystarcza. W ogdlnogreckiej metafizyce
tylko skoficzono$¢ (umiar) — jest doskonaly. Nieskoficzonoéé (bezmiar,
nadmiar) — jest wrogiem wszelkiej doskonatosci. (SL 396)

Le$mian — poeta bezmiaru — podkreslat, Ze obcy jest mu klasyczny ideat
piekna ,,w catkowitym pozorze” (SL 396).

Wenus (...) posiada niezalezny byt artystyczny, wyraznie zakreslony
doskonalymi granicami jej marmurowego terytorium, ktére jest niedo-
stepne dla reszty chaotycznego bytu (...). Istnieje w sobie i dla siebie — i
przez to tylko dla innych. (SL 397)

Natomiast sposob, w jaki Lesmian ukazuje Sfinksa, kaze pamietac o jego
poetyckim postulacie pierwotnosci®.

Nie zerwal z natura, nie wylonil sie z niej catkowicie. Przeciwnie, za-
lezny jest od niej, polgczony tajemniczymi z nig ni¢mi!... Pogardzit skon-
czono$cig, a nieskonczonos$¢ obdarzyta go ksztalttem dos¢ ludzkim, dosé
ziemskim, do§¢ w sobie zamknietym i samemu sobie wystarczajacym.
Moze istnie¢ tylko z nig razem, wspdlnie z owg pustynia, ktéra go zrodzi-
ta. Ona go wciaz jeszcze dopehnia, thumaczy, uzasadnia, karmi jego glody
niezaspokojone (...). (SL 398)

Lesmianowski Sfinks, ,ktory sie tylko na wpét z niebytu wytonit i na
wp6t sie tylko usmiecha do ujrzanego przed sobg istnienia, grzeznac jesz-
cze swym tutowiem w mgtach i mrokach petajacej go tajemnicy” (SL 399)
to w obrebie tej antytezy figura jego wtasnej wyobrazni.

Poetycki dialog

Gdy obaj poeci siegaja po te same kluczowe motywy (do wspdlnych
nalezg: sen, odbicie, podwojenie, ciei, wieczdr i zmierzch, by pozostaé

> Por. M. Glowinski, Leswzian czyli poeta jako czlowiek pierwotny, w: tenze, Za-

Swiat przedstawiony. Szkice o poeysi Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981.
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przy najbardziej znamiennych®*) — czynig z nich to, co najbardziej wtasne.
W autobiograficznych elegiach optakujg utracone dziecifistwo®, ukazuja
kondycje cztowieka jako wedrowca i wygnanca, ale Raj Utracony Staffa
(wskazany przez Kwiatkowskiego jako motyw kluczowy*®) i Lesmiana nie
sg takie same.

Kazdy z poetdéw ,,przepisuje” — starajac sie zrobi¢ to lepiej — wybrane
wiersze drugiego. Kazimierz Wyka zestawia z sobg cenione kiedy$ Dzwony
Staffa i ,nadpisang” na ich linii melodycznej genialng ballade Dziewczyna
ze znacznie bogatszym przeslaniem filozoficznym?”. Z kolei Maria Podraza-
Kwiatkowska udowodnita, ze poemat Nieznana podréz Sindbada Zeglarza
opublikowany w tomie Sad rozstajny byt odpowiedza autora Klechd sezamo-
wych na poemat Staffa Mistrz Twardowski*. Uczona przywotuje Adama
Szczerbowskiego, ktéry jako pierwszy zauwazyt to podobienstwo:

>* Warto poréwnaé choéby Prolog Le$miana i utwor Staffa Wiezieri zwierciadel

podobnym motywem zwielokrotnionych odbi¢ czy Piesii o ptaku i o cieniu
Le$miana z lapidarnym Cienienz Staffa z tomu Ptakom: niebieskim: U Staffa
czytamy:

Czy ptak w ksiezycu

Lecial? Czy zent

Padt i po licu

Przemknat ci cien

Na serce moje

Padt z twoich lic...

Ptaczem oboje...

Ach nie méw nic! (I423)

Lesmian pisze:

Gdy — pod brzeg odbity stawem —

Po niebiosach plynie ptak,

Tajnig lotu, wichru zjawem

Kolysany wprzod i wspak (48)

O tych sposréd elegii autobiograficznych Staffa i Lesmiana, ktére mozna na-

zwaé elegiami dziecifistwa, pisatam w ksigzce Dzzecko. Symbol i zagadnienie

antropologiczne w literaturze Mlodej Polski, Krakdw 2003.

%6 ], Kwiatkowski, U podstaw. ..

7 K. Wyka, Bolestaw Lesmian: dwa utwory, w: Liryka polska. Interpretacje, red. J.
Prokop, J. Stawifiski, Krakéw 1971, wyd. IT Gdansk 2001.

8 M. Podraza-Kwiatkowska, Leopold Staff : Bolestaw Lesmian, cxyli o dwdch poe-
matach tercyng, w: Poetyka polityka retoryka, pod red. W, Boleckiego i R. Ny-
cza, Warszawa 2006.
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(...) poemat o Sindbadzie-Zeglarzu, ambitny w zamierzeniu, trudng
zwrotka tercyny, rywalizujacy z Mistrzem: Twardowskim Staffa, jest dos¢
czczg wirtuozerig. ..”’

Badaczka dodaje wazne pytania:

Czy jednak rywalizacja Le$miana ze Staffem, o ktérej wspominat
Szczerbowski, ograniczyla sie tylko do tercyny? I czy byla to rywalizacja,
czy moze proba samookreslenia wlasnej poetyckiej tozsamosci? I dlacze-
go akurat Staff?%

Od Mistrza Twardowskiego zaczyna sie taficuch poetyckich nawigzan Nie-
znanel podrdzy..., rowniez do Staffowskiej Piesni o oczach z motywem
podwojnej dziewczyny czy do poematu Staffa Wyspa z tomu Ptakon: nie-
bieskim, zakoficzonego przebudzeniem zeglarza, mieszkanca bezludnej
wyspy we wlasnym domu i nastepujgcym moratem:

(...) Nikt sie z swego domu
Nie wyrwie, choc¢by po klesce pogromu!
Jam na tej wyspie pustej nigdy nie byt! (I 493)

Whspa zawiera ,prelesmianowskie” obrazowanie i kolorystyke, ktora
odnajdziemy takze w innych utworach autora Sadu rozstajnego:

Dom mdj na brzegu stal hucznego morza,
Patrzac swych okiem bezsennych tesknotg
Na tof blekitng i modrg i zlota,

Ktoéra w bezbrzezne toczy sie bezdroza

Serce mi ukradt nurt dziki i $piewny
I piana gorzka, co od miodu stodziej
Obietnicami pieszczac biodra fodzi,
W podréz zaprasza po glebi rozlewnej, (I 486)

Lesmianowska wyspa znika, ale nie bedzie jednoznacznego ,,przebudze-
nia”, granica miedzy snem a jawg jest nieuchwytna i zatarta, a bohater

3 A. Szczerbowski, Bolestaw Lesmian, Warszawa 1938, s. 15. Cyt. za: tamze,
s. 248.

40 Tamze.



Staff i Lesmian — paralela

— Sindbad — za sprawg basni, z ktérej sie wywodzi, ma wieksza swobode
marzenia niz anonimowy bohater Staffa.

Staff nie zapomnial Nieznanes podrdzy... W Sonacie ksiezycowes z tomu
Zywige sie w locie oscyluje miedzy guasi-kasprowiczowska hymniczna poe-
tyka ekspresji a probg afirmaciji zycia:

Z cierpigcych jestem!
Z cierpiacych jestem i krzycze
Z meki i nedzy padota! (II 378)

Po tego rodzaju eksklamacjach pojawia sie nieoczekiwanie Lesmianowski
fragment (nastepujacy tuz po ,wilasnej” apostrofie: ,,0 duszo moja”)

Moédlmy sie Bogu i ludziom u$pionym,
Wysokim gwiazdom i srebrnym pétmrokom,
Drzewom i kwiatom, ziemi i oblokom,

Tym kwiatom nieba, ptakom i zwierzetom,
Drzemigcym w gniazdach, zrédtom i zakretom,
Ktorymi blyszczy brzeg stawu i ruczaj. ..

I ty modlitwy ciszy nas nauczaj,

Glazie pokryty mchem i ty zielony

Jako mech wezu, i ty uczepiony

O lis¢ slimaku... (II 370)

Urywam wlasnie tu, bo slimak uczepiony liscia wydaje sie oczywistym |, le-
$mianizmem”, po to, by przywola¢ pierwowzor, ktory stanowi koncowy
fragment poematu Nzeznana podroz Sindbada Zeglarza:

Kleknijmy kornie przed kwiatem, przed glazem,
We mgtach — na lakach — u wylotu alej —
Gdziekolwiek mozna — tam kleknijmy razem!

I blogostawmy naokét i dalej
Motylom — kwiatom — i ptakom, i pszczotom —
A ty mi wowczas, blogostawigc, szalej!

I maluczkoscig $wiata sie oszotlom! (161)
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Ztotnik i $piewak

Obaj poeci zawdzieczaja cos w tonie blogostawiefistwa Stowackiemu z
jego zakonczenia II rapsodu Krola Ducha*'. Staffowi brak jednak eks-
tatycznej mocy romantycznego pierwowzoru. Natomiast dla Le$miana
stowa z jego poematu stanowig wazny element programu poetyckiego,
wyrazony takze w dyskursywnej formie:

Opetaé sie mozna zaréwno ogromem, jak i maluczkoscig swiata. (...)
Wiec nie tylko w bezbrzezach i w nieskoficznosciach poszukujmy wielkich
podréznikéw, ktdrzy nam wiesci nowe przyniesé stamtad moga. Oczy na-
sze niech beda zwrdcone i ku drobnym zatokom, i ku btahym na pozor
zakamarkom, gdzie chciat i umial, i mégt sie zablakac duch ludzki, sprag-
niony widoku rzeczy nieznanych. (SL 334)

Poetycki dialog Staffa i Lesmiana czesto ma poczatek w nawigzaniu do
innego, waznego dla nich poety, co komplikuje i wzbogaca sie¢ zwigzkow
intertekstualnych®. Jak to ukazal Grzegorz Iglifiski, sonet Giosue Car-
ducciego I/ Bove zainspirowal Staffa do napisania wiersza Wof (z tomu
Scieiki polne), utworu z wyraznymi akcentami mitologicznymi i chrzes-
cijanskimi — mowi sie tu, ze wol czczony w starozytnosci byt takze ,przy
zlobie/ Jak jest na wigilijnym odbite optatku” (I 172). Natomiast dtuzszy
utwér Lesmiana Wof wiosnowary to odmienne, bardzo oryginalne ujecie
tematu pracowitego (i przepracowanego na wiosne) zwierzecia®. Wiersz

4 Na mozliwy wplyw ,siedmiu blogostawiefistw” z Kréla Ducha na Le$miana

zwraca uwage M. Podraza-Kwiatkowska, Leopold Staff i Bolestaw Lesmian. ..
Por. M. Glowinski, O ntertekstualnosci, w: tenze, Intertekstualnosé, groteska,
parabola. Prace wybrane pod red. R. Nycza, t. V, Krakow 2000, s. 5-33. S. Bal-
bus, Migdzy stylami, Krakéw 1993, R. Nycz, Poetyka intertekstualna: Tradycje
i perspektywy, w: Kulturowa teoria literatury. Gldwne pojecia i problemy, red.
M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006.

Whiosek badacza jest nastepujacy: ,,Podobienstwo Lesmianowskiego bohate-
ra do bohatera Carducciego jest bardziej odlegle, niz w przypadku analogicz-
nej postaci stworzonej przez Staffa. (...) O ile wiersz Przesmyckiego stanowi
wierny przeklad oryginatu, a tekst Staffa parafraze, o tyle poemat Lesmiana
jest ze wszech miar ujeciem oryginalnym, wobec ktérego wplyw wloskiego
wiersza ogranicza sie do roli tworczej inspiracji”. G. Iglifiski, Lzryczna transfor-
macja bajkowego bohatera — 1] bove” G. Carducciego a wiersy Z. Przesmyckiego,
L. Staffa i B. Lesmiana, w: W strong dwudziestolecia 1918-1939. Studia i szkice
o literaturze, pod red. Z. Andresa, Rzeszéw 1993, s. 200.
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