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WSTEP

,Proba ta data mi dos¢ rozkoszng satysfakcje. Przekonatem sie, ze nie opu$cita mnie
wcale owa imaginacja i namietno$¢ trzydziestolatka, a doszty do nich podstawy wie-
dzy i wladzy sadzenia, ktdrych wowczas nic a nic nie miatem. Chwycitem za pioro;
przez pietnascie dni z rzedu od wieczora do rana wypetniatem myslg i stylem przeszto
dwiescie stron zapisanych [...]"". Pierwszego lipca 1766 r. na tamach rekopismienne;
,Correspondance littéraire” zakonczyta sie publikacja odcinkéw kolejnego juz spra-
wozdania z wielkiej wystawy wspdtczesnej sztuki francuskiej pisanego przez Denisa
Diderota, Salonu 1765 roku®. W ostatnich zdaniach krytycznego — jak sie miato
okazac€ — arcydzieta, pisarz zapowiadat ogtoszenie swoistego podsumowania dotych-
czasowych przemyslen na temat sztuk plastycznych, ,matego Traktatu o malarstwie”
(Traité de peinture). ,Opisawszy tak i osadziwszy czterysta czy piecset obrazow —
zakonczmy te rozwazania okresleniem wiasnych naszych kwalifikacji. Winnismy to
i poturbowanym przez nas artystom, i adresatom niniejszych uwag. Ztagodzimy moze
surowo$¢ krytyki, jakiej poddalismy tu wiekszo$¢ dziet, przedstawiajac szczerze racje,
ktore kierowaty naszym sadem. W tym celu zataczamy maty ‘Traktat o malarstwie’,
gdzie po swojemu, w miare naszej skromnej wiedzy, przedstawimy nasze poglady
na rysunek, kolor, $wiattocien, wyraz, tudziez kompozycje™.

| rzeczywiscie miedzy 15 pazdziernika a 15 grudnia tego roku elitarne, recznie prze-
pisywane czasopismo informujace o$wiecong Europe o nowinkach Paryza opubliko-
wato kolejne czesci utworu, ktéry miat sta¢ sie obok poprzedzajacego go Salonu
jednym z najgto$niejszych tekstow o sztuce w pisarstwie francuskim. Jego obecnie
znana nam posta¢ pochodzi z pierwszego drukowanego wydania, przygotowanego

1. List Diderota do Sophie Volland cyt. za: Diderot: sur le vif. Lettres réunies et présentées par J. Varloot, Paris 1994,
s. 79.

2. Obszerny wybor tekstu tego Salonu po polsku wydalismy w niniejszej serii (D. Diderot, Salon 1765 roku, ttum. J.
Stadnicki, wstep i red. A. Pienkos, Warszawa 2009). Tamze wstep z charakterystyka dziatalno$ci pisarskiej Diderota
w zakresie krytyki artystycznej.

3. D. Diderot, Salon..., s. 115.



w drukarni Frangois Buissona (Paryz 1795)*, a znana jest pod tytulem przyjetym
pozniej i do dzi uzywanym: Essais sur la peinture pour faire suite au Salon de 1765°.
Edycja ta wzbudzita od razu duze zainteresowanie, w tym wiele pochwat®. Publikujac,
podobno z osobiscie posiadanego rekopisu, drugie wydanie w roku 1798, uczen
Diderota Jacques-André Naigeon opatrzyt je dumng przedmowg dotyczaca jego
mistrza: ,Esej ten, w ktérym Diderot, pociggany, przyciskany, zeby tak powiedziec,
przez niezmierzong mase idei, gromadzacych sie gwattownie w jego glowie, po
dtugim i powaznym namysle wytozy je w porzadku, w jakim objawity sie jego rozu-
mowi; esej ten, w ktorym odkryjemy, jak we wszystkich poczynaniach autora, orygi-
nalny geniusz, lekcewazacy przyjete poglady ztozone z przesadow, pomytek albo
banatow, otwiera sie co chwila nowymi drogami i jest tak wart uwagi czytelnikow,
poniewaz Diderot omawia tam, wyjasnia, rozwigzuje z takaz elegancja jaka i precyzja,
liczne bardzo skomplikowane i trudne kwestie, a jego wnioski majg przy tym te nie-
zalezno$¢ i ogdlnose, ktdre w filozofii racjonalnej i w naukach $cistych stanowig jeden
z wyznacznikdw wielkich koncepciji i zatozycielskich prawd””.

Zainteresowanie owo wieksze byto nawet chyba w krajach niemieckich niz w rewo-
lucyjnej Francji. Recenzent ,Allgemeiner Litterarischer Anzeiger” z 14 marca 1797 r.
wychwalat m.in. ,zrbwnowazenie gtebi mysli i mocy wyobrazni”, podkre$lajac przy
tym, ze nie zdarza sig, izby pomytki nawet — gdyby sie w tekscie znalazty — zawie-
raty takie bogactwo intelektualne®. Johann Wolfgang Goethe wyrazat po lekturze
pierwszej edycji francuskiej entuzjazm w liScie do przyjaciela, malarza Heinricha
Meyera, juz w sierpniu 1796 r., w grudniu tegoz roku za$, wysytajac egzemplarz
francuski Friedrichowi Schillerowi, polecat mu goraco lekture. W odpowiedzi Schiller
po kilku zaledwie dniach pisat: ,Kazdy z jego [Diderota] aforyzméw jest jak btyska-
wica, ktéra oswietla sekretne glebie sztuki™. Pdzniej, po wymianie zdan z Schillerem,

4. W zasobach rekopismiennych Diderota nie odnaleziono Eseju. Nie wiadomo, jaka droga Buisson dostat ten reko-
pis. Najpewniej jednak ze spuscizny Melchiora Grimma, ktérego komentarze widniejg na tekscie Eseju. Rozdziat Il
o $wiatfocieniu oraz oba o architekturze nie znajdowaty sie w ,Correspondance littéraire” z 1766 r.; Diderot dodat je
zapewne pozniej.

5. Polska tradycja przyjmuje tumaczenie tytutu skréconego i w liczbie pojedynczej: Esej o malarstwie. Pomyst taki
wprowadzit jeszcze drugi francuski wydawca tekstu, a przyjaciel Diderota, Jacques-André Naigeon, ktory w 1798 r.
nadat edycji tekstu tytut Essai sur la peinture.

6. Pierwsze juz w styczniu 1796 r., np. w czasopismie ,La Décade philosophique” anonimowy krytyk pisat: ,mamy
tu Diderota takim, jakim byt bez pudru, w czepku do snu [...]. Ci, ktérzy styszeli go w trakcie konwersacji, otworza,
na oslep jedna ze stronic tej ksiazki i zda im sie, ze go ustysza méwigcego”.

7. J.-A. Naigeon 1798, t. XIII, s. 371-372. Naigeon (1738-1810), literat i malarz-amator, nazywany ,matpa Diderota”,
byt przez lata jego pomocnikiem i nasladowca. Podobna role petnit przy baronie Paulu Henri d’Holbachu. Ze wzgle-
du na jego osobiste ambicje literackie, filozoficzne, a w okresie porewolucyjnym takze polityczne, jego dziatalnos¢
edytorska i wiarygodno$¢ bywaty niekiedy postrzegane z pewng dozg nieufnosci.

8. Cyt. za: R. Mortier, Diderot en Allemagne (1750-1850), Paris 1954, s. 307.

9. Pierwszy niemiecki przektad Carla Friedricha Cramera ukazat si¢ w 1797 r. Pisze o tym Roland Mortier, Diderot
en Allemagne..., s. 310-318.



Goethe cze$ciowo zmienit zdanie. W 1799 r. ogtosit w ,Propyléden” komentarze do
duzej czesci Eseju Diderota (zasadniczo dotyczg rozdziatdw o rysunku i kolorze)
z obszernymi fragmentami polemicznymi. Niektore z nich zapowiadajg juz jego staw-
ng Farbenlehre, wydany w 1810 r. wyktad koncepcji barw. Komentarze byty niewat-
pliwie tendencyjne, przeinaczajace niektore mysli autora w zwigzku z wtasng batalig
teoretyczng, toczong przez weimarczyka na gruncie niemieckim. Goethe z rado$cig
jednak stwierdzat w przedmowie do komentarzy, ze nadarzyta sie okazja do tak
tworczej, ,gwattownej dysputy”'®. Obaj pisarze dogasajacego Sturm und Drang kry-
tykowali rzekomy skrajny naturalizm Diderota oraz jego postulat sztuki moralizujace;j,
Goethemu nie podobaty sie takze antyakademickie poglady autora Eseju. Byt to
przefomowy moment w niemieckim zyciu artystycznym, na granicy miedzy O$wiece-
niem a romantyzmem, przetomowy takze w ewolucji $wiatopogladu autora eseju
O niemieckiej architekturze. W ten sposob jednak, a moze wiasnie dzieki szczegdl-
nemu w tych okolicznosciach podniesieniu temperatury, Esej Diderota wszedt do
migdzynarodowego obiegu mysli o sztuce.

We Francji kariera ta byta w istocie pozniejsza, juz u progu romantyzmu jednak tekst
Diderota nalezat do kanonu wypowiedzi o malarstwie. Cyprian Godebski, piszacy
z Paryza w 1875 r. Listy o sztuce, adresowane do publicznosci warszawskiej, powo-
tywat sie na autorytet Diderota kilkakrotnie, cytujac obszerne fragmenty Eseju jak
powszechnie przyjete prawdy i wykorzystujac jego poglady np. do wzmocnienia
swojej krytyki efektéw malarskich naduzywanych przez Jozefa Chetmonskiego™.
Diderot dotaczat do kilku swoich Salonéw rozmaite eseje, np. w roku 1767 opubli-
kowat artykut O manierze, a w 1769 bardzo osobisty tekst Zale nad moim starym
szlafrokiem, czyli przestroga dla tych, co posiadajg wiecej smaku niz pieniedzy*?.
Zaden z tych dodatkéw ani skalg, ani tadunkiem mysli nie doréwnat wszakze Ese-
jowi o malarstwie. Diderot napisat Esej, mozna powiedzie¢, w najlepiej dobranym
momencie swojego rozwoju literackiego, intelektualnego i jednoczesnie natezenia
refleksji nad sztuka, pomiedzy dwoma najdoskonalszymi i najobszerniejszymi dzie-
tami swojej tworczosci krytycznej — Salonami 1765 i 1767 roku. Krytyk przeistoczyt
sie w nim w estetyka i teoretyka sztuki, nie przestajac by¢ filozofem, encyklopedysta,
prozaikiem, wreszcie — eseistg Wtasnie. Esej o malarstwie stanowi bowiem wyjatkowe
zjawisko w XVIIl-wiecznym pisarstwie o sztuce, wyprzedzajac wielkie realizacje ese-
istyki XIX w., dzieta takich francuskich poetdw i pisarzy, jak Stendhal, Charles Bau-
delaire, Eugéne Fromentin, Théophile Thoré, bracia Edmond i Jules Goncourtowie,

10. Zob. oméwienie w edycji francuskiej tych komentarzy: J.W. Goethe, Ecrits sur I'art, red. J.-M. Schaeffer, Paris
1996, s. 191.

11. Zob. C. Godebski, Listy o sztuce, oprac. M. Mastowski, Krakéw 1970, s. 53 i n.

12. Fragmenty opublikowane po polsku w przektadzie Haliny Ostrowskiej-Grabskiej w: Teoretycy, artysci i krytycy
o sztuce 1700-1870, antologia tekstow pod red. E. Grabskiej, M. Poprzeckiej, Warszawa 1974 i wyd. 2 — 1989,
s. 99-104.



