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Tom inspirowany mysla Michaila Bachtina w podejsciu do ekspresji jezykowej
stanowi autorska propozycje naszego zespotu, pozwalajaca definiowac, analizowac
i interpretowac polska kulture wspotczesna przez pryzmat wlasciwych jej form twor-
czosci stownej i zwigzanych z nig praktyk jezykowych, w odniesieniu do medialnych
przemian historycznych, rozpoznanych juz miedzy innymi przez teori¢ piSmiennosci
i antropologie¢ stowa. Gléwnym celem jest tu teoretyczne przedstawienie problema-
tyki twdrczosci stownej i zaproponowanie aplikacji analityczno-interpretacyjnych.

W pierwszym dziale tomu (Z historii i teorii problemu) chcemy przyblizy¢
polskiemu czytelnikowi zagraniczng refleksje antropologiczng nad Bachtinowski-
mi gatunkami mowy, do ktérych odwotuje samo pojecie twdrczosci stownej,
zaczerpnigte z tytutu ksiazki Estetyka tworczosci stownej. William Hanks ujmuje
gatunki jako ,rodzaje slowa”, wywodzace ,swoja organizacj¢ tematyczng
z wzajemnych oddzialywan systemow wartosci spotecznych, konwencji jezyko-
wych i przedstawianego Swiata. Z kolei swoja praktyczna realnos¢ czerpia one ze
zwigzku z konkretnymi aktami jezykowymi, ktorych sa zarowno produktem, jak
i pierwotnym Zrédlem”!. Charles L. Briggs i Richard Bauman osadzaja je w kon-
tekscie spolecznym i analizujg w zwigzku z kulturowymi praktykami jezykowymi,
z ktorymi sa zwigzane zaréwno gatunki prymarne, jak i wtorne, wchianiajace
i przeksztalcajace te pierwsze w praktykach artystycznych lub tworczych. Badacze
dowodza, jak ptodne poznawczo moze by¢ traktowanie Bachtinowskich gatunkéw
jako kategorii zastosowanej do badania konkretnego srodowiska jezykowego, jesli
zrozumiemy, ze ,zaproponowana przez niego [Bachtina — AK] charakterystyka
gatunku jest szczegdlnie bogata, jako ze rozpatruje on jezykowy wymiar gatunku
z uwzglednieniem jego ideologicznych zwigzkow z grupami spotecznymi i «sferami
ludzkiej dziatalnosci» w perspektywie historycznej. Zwracajac uwage na gatunki
«zlozone», ktore «wchlaniaja i przeobrazaja» inne typy, Bachtin podwaza wyobra-
zenie o gatunkach jako jednostkach statycznych, stylistycznie spdojnych

i oddzielonych od siebie™?.

!'W tym tomie: W.F. Hanks, Gatunki mowy w teorii praktyki, tum. A. Kobelska, s. 45.
2 W tym tomie: Ch.L. Briggs, R. Bauman, Gatunek, intertekstualnosé i wladza, ttum. O. Kacz-
marek, s. 28.
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Bliskie nam, antropologiczne rozumienie pojecia tworczosci jako improwiza-
cji kulturowej reprezentuje z kolei tekst Tima Ingolda i Elizabeth Hallam,
ukazujacy dziatania tworcze w rzeczywistosci kulturowej nie tyle jako wynajdy-
wanie czy odkrywanie tego, co w niej dotychczas nie istnialo, ile jako powtarzanie,
wykorzystanie i uruchomienie w dzialaniu tego, co w niej dane i gotowe, ale tak,
aby dawac uczestnikom kultury mozliwos¢ nieustannego ,,adaptowania si¢ i reago-
wania na konkretne warunki zmieniajacego sie §wiata”. Stad nie tak daleko
bowiem do Bachtinowskiego rozumienia wypowiedzi:

Dane a wytworzone w mowie. WypowiedZz nigdy nie jest tylko odbiciem czy
ekspresja tego, co juz istnieje poza nig w gotowej postaci. [...] Jednakze to nowo stworzone
jest zawsze tworzone z czegos zastanego (jezyk, zjawisko zaobserwowane w rzeczywistosci,
przezyte doznanie, sam mowigcy podmiot, to, co utrwalone w jego Swiatopogladzie itp.).
W wytworze wszystko, co dane, ulega przeobrazeniu. [...] I oto przy uzyciu gotowych
narzedzi, w Swiecie gotowego pogladu, gotowy poeta odzwierciedla gotowy przedmiot.
W rzeczywistosci jednak tak przedmiot, jak sam poeta, jego $wiatopoglad oraz Srodki
wyrazu ksztattuja si¢ dopiero w procesie twérczym®.

Wedtug Bachtina cztowiek uczestniczy zawsze w Swiecie ,,nie danym i nie
gotowym””, bierze w nim udziat przez swoje dzialania czy tez stowa-czyny, a na-
rzedzia owego dziatania i kulturowego improwizowania nie przychodza znikad,
lecz sa juz w $wiecie. W ten sposob, jesli nawet gatunki najbardziej zindywidua-
lizowane (wedtug Bachtina beda to utwory literackie lub rozprawy naukowe) sa
wtorne wobec prymarnych gatunkow mowy, to nie znaczy, ze sprowadzaja si¢ do
powtarzania czy zonglowania prefabrykatami; sa wynikiem tworczego ich powto-
rzenia rozumianego jako przeksztatcenie. Podobnie autorzy tekstu poswieconego
improwizacji kulturowej proponuja postrzega¢ tworczos¢ ,.z perspektywy jej
dziania si¢, co pozwoli wydoby¢ proces tworczy |[...]. Tworczos$¢ oparta na impro-
wizacji nalezy do §wiata, ktory raczej przyrasta, niz jest stworzony; ktory nie jest
gotowy, lecz ciagle sie rodzi”®.

Jednym ze zmieniajacych si¢ nieustannie czynnikow-elementow tego Swiata,
kluczowym wedlug nas dla twdrczosci stownej, s3 media i wspottworzone przez
nie srodowiska medialne, w ktdrych funkcjonuja uczestnicy kultury i w ktdre
angazuja sie, dziatajac stowem w Swiecie. O znaczeniu tej odmiennosci medialnej
w kontekscie historycznym przekonuje w tym dziale najmocniej tekst Paula
Zumthora, dowodzacy na przyktadzie Sredniowiecznej ,,ruchomosci tekstow” ko-

3 W tym tomie: T. Ingold, E. Hallam, Twdrczos¢ i improwizacja kulturowa, ttum. M. Rakoczy,
s. 15-24.

* M. Bachtin, Problem tekstu w lingwistyce, filologii i innych naukach humanistycznych. Proba
analizy filozoficznej, [w:] Estetyka tworczosci stownej, ttum. D. Ulicka, oprac. przekladu i wstep
E. Czaplejewicz, PIW, Warszawa 1986, s. 427-428.

> B. Zytko, Michait Bachtin. W kregu filozofii jezyka i literatury, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdariskiego, Gdarisk 1994, s. 48.

5 Por. w tym tomie: T. Ingold, E. Hallam, Tworczos¢ i improwizacja..., s. 16.
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niecznosci dostosowywania kategorii opisu i narzedzi analitycznych do specyfiki
kulturowej i medialnej Srodowiska, w ktorym rodzi si¢ tworczos¢ stowna na przy-
ktad nieodpowiadajaca nowoczesnym i wspotczesnym wyobrazeniom zwigzanym
z tekstami literackimi, ktore nie istnieja realnie w tamtej rzeczywistosci kulturowe;.

Istota czesci teoretycznej (Rozpoznania) jest zesrodkowanie refleksji na uka-
zaniu medialnego usytuowania gatunkow mowy, a co za tym idzie, tworczosci
stownej czerpiacej aktywnie z ich kulturowego repertuaru. Zatozenie, ze kazdo-
razowe usytuowanie medialne gatunku twdrczosci stownej ma wplyw na jego
ksztatt i cechy estetyczne — chociaz go nie determinuje — a takze na petnione przez
niego funkcje kulturowe, pozwala stwierdzic, ze za kazdym razem wraz ze zmiana
medium i sposobu istnienia tworczosci stownej moze si¢ zmieni¢ struktura i bu-
dowa danej formy. Pomijanie tej specyfiki uniemozliwia lub utrudnia zasadne
i uprawomocnione badanie i analizowanie tych form, zwlaszcza wystgpujacych
w wielomedialnej i multimedialnej kulturze wspotczesnej. Z pewnoscia wszystkie
te tworcze dziatania jezykowe uczestnikow kultury dowodza, ze stowo i ekspresja
jezykowa nie zanikaja pod naporem audiowizualnosci i multimedialnosci, lecz
przemieszczajq si¢, znajduja sobie nowe obszary, zagniezdzaja si¢ w nowych me-
diach, a co za tym idzie — zmieniajg swdj sposob istnienia, status, forme este-
tyczng, domagajac sie wiasciwych dla tej sytuacji narzedzi opisu.

W kolejnych tekstach refleksji poddane zostaly rézne srodowiska medialne,
stanowigce macierzysty kontekst rozmaitych praktyk jezykowych i powotujace do
istnienia odmienne modele tworczosci stownej. Ze wzgledu na usytuowanie me-
dialne tworczos¢ stowng charakteryzuja rézne sposoby istnienia, a najwazniejsze
z nich zostaly zrekonstruowane i opisane w kolejnych tekstach w porzadku histo-
rycznym, zgodnie z logika rozwoju mediow stowa. I tak, Srodowisku oralnemu
odpowiada Baumanowski performance, poza ktorym trudno klasyfikowac
i analizowa¢ funkcjonujace w nim gatunki, o czym przekonuje tekst Grzegorza
Godlewskiego i Marty Rakoczy. Sposobem istnienia gatunkow pisSmiennych jest
z kolei rekopis definiowany przez Pawta Rodaka na przyktadzie zapisow
osobistych. Kulturze druku i zwigzanym z nig praktykom typograficznym odpo-
wiada natomiast kategoria tekstu precyzowana w pracach Agnieszki Karpowicz
i Olgi Kaczmarek, podejmujacych problem kontekstowosci lub kontrtekstowosci
niektorych z nich. Z kolei hipertekst to podstawowy sposob funkcjonowania
internetowych gatunkéw tworczosci stownej i jako taki jest definiowany przez
Anne¢ Rogozinska i Matylde Szewczyk. Te wtasnie Srodowiska medialne nie tylko
motywuja i umozliwiaja powstawanie — w toku twdrczej improwizacji kulturowej —
licznych gatunkow tworczosci stownej, lecz takze wskazujg, jakie kategorie opisu,
analizy i interpretacji nalezaloby wobec nich stosowaé w zwigzku z ich
niezbywalnie medialnym usytuowaniem kulturowym.

Szczegotowym aplikacjom ogdlnych rozpoznan teoretycznych do studiow kon-
kretnych przypadkow stuza z kolei teksty zamieszczone w czesci Analizy i inter-
pretacje. Poniewaz kazde z podstawowych mediow stowa (mowa, pismo, druk,
multimedia) wyksztalca odmienne gatunki wtdrne, sg one zroznicowane ze
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wzgledu na specyfike sytuacji komunikacyjnej i sposob przekazu wilasciwe
danemu S$rodowisku i funkcjonujagcym w nim gatunkom prymarnym. W kazdym
medium powstaja wigc whasciwe temu kontekstowi formy wypowiedzi, w tym
gatunki tworczosci stownej, chociaz te ostatnie moga przekracza¢ cechy medium,
w ktérym powstaly, i jego ograniczenia jako Srodka wyrazu. Dla przyktadu: oral-
nos$¢ i kultura oralna znajduja swéj wyraz w gatunkach folkloru, a wspotczesnie jej
przejawem moga byC bitwy freestyle’owe, analizowane jako Baumanowski per-
formance przez Klarg Jackl. Cechy piSmiennosci i kultury pisma manifestuja si¢
w dzienniku intymnym i gatunkach autobiograficznych, ale i w notatkach antro-
pologicznych, co szczegélowo ukazuje Marta Rakoczy na przykladzie praktyk
piSmiennych Bronistawa Malinowskiego. Istnieja takze gatunki, ktore daja Swia-
dectwo nieustannych historycznych przemian komunikacyjnych i powstaja na
styku roznych Srodowisk medialnych w momencie przeformutowywania domi-
nanty w danej logosferze, o czym przekonuje Agata Sikora, widzac w badanych
przez siebie listach zwigzek z zachowaniami konwersacyjnymi i zauwazajac, ze
traktowanie ich jak tekstow nie moze zdac sprawy z ich kulturowych funkcji,
a takze z tego, ze sa one w istocie bardziej dziataniami komunikacyjnymi niz
nosnikami jezykowych znaczen.

Typografia i kultura druku wyrazaja si¢ miedzy innymi w formie utwordw
literackich, ale tez w catej wielosci innych gatunkow, na przyktad logowizualnych.
Modelem twdrczosci stownej w tym srodowisku medialnym jest wlasnie literatura,
wytwor kultury druku. Kontrtekstowos¢ z kolei — jako jedna z realizacji tekstu
wynikajaca z proby jego przekroczenia — moze mie¢ swdj wyraz w postaci lite-
rackiego hipertekstu stanowigcego z jednej strony punkt kulminacyjny mozliwosci
tekstu, opisywany przez Marcina Leszczynskiego na przykladzie prozy Leopolda
Buczkowskiego, a z drugiej strony przekraczajacy jego ograniczenia i wypro-
wadzajacy go ku hipertekstowej sieci nowych (multi)mediow. Nie oznacza to, ze
w tym Srodowisku nie moga wspotistnie¢ z modelem literackim inne postaci
tworczosci stownej, zupelnie niepoddajace si¢ analizie tekstowej, nieuwzglednia-
jacej specyfiki medialnej utworu, o czym przekonuje Natalia Ambroziak w po-
glebionych interpretacjach nagran Mirona Biatoszewskiego powstalych miedzy
polowa lat siedemdziesigtych XX wieku a 1983 rokiem. Powstajace srodowiska
komunikacyjne, warunkowane (ale nie determinowane) pojawianiem si¢ nowych
mediow, nie sprawiaja z kolei — jak dowodzi Michat Smolen na przykladzie story
games — ze nowe media lub materialne nosniki stowa determinuja ludzka ekspresje
jezykowa; stwarzaja one nowe przestrzenie, powotuja do istnienia rozne sfery
dziatania, ktore — jak wida¢ chociazby na przykladzie internetu — chcemy czym
predzej zagospodarowaé, tworczo wykorzystaé, omowic, czasem wrecz zagadac,
z jednej strony korzystajac ze znanych juz i utartych form czy tez uzy¢ jezyka,
a z drugiej strony przekraczajac je i wytwarzajac formy nowe, stabilizujace si¢
stopniowo w postaci gatunkow w toku praktyk jezykowych uczestnikow kultury.

Ukazaniu wartosci i niezbywalnosci tej perspektywy w podejsciu do réznorod-
nych zjawisk jezykowych stuzy w tym tomie takze dziat recenzji i omdowien, w kto-
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rym staramy si¢ stworzy¢ szerszy kontekst dla prezentowanego tu ujecia, a takze
usytuowac je na mapie wspotczesnej humanistyki i wyznaczy¢ kierunki, w ktorych
moze si¢ ono rozwijac.

&k sk

Temat ,,Tworczos¢ stowna / Literatura. Performance, tekst, hipertekst” jest
efektem i préba zaprezentowania na szerszym forum wieloletnich prac zespo-
fowych, prowadzonych w Instytucie Kultury Polskiej] Wydziatu Polonistyki Uni-
wersytetu Warszawskiego, a zwlaszcza prac w ramach grantu ministerialnego
, Tworczos$¢ stowna w perspektywie antropologicznej: media, gatunki, praktyki”
(2009-2012). Waznym odniesieniem dla prezentowanej tu perspektywy badawczej
jest podrecznik Antropologia tworczosci stownej (seria ,,Wiedza o Kulturze”, Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012) oraz przygotowany
przez nasz zespot leksykon Od aforyzmu do zinu. Gatunki tworczosci stownej (seria
»Wiedza o Kulturze”, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2014).

W imieniu zespotu

Agnieszka Karpowicz



