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WSTEP

W potowie lat 50. rock and roll byt w Polsce zjawiskiem wlasciwie niezna-
nym. Na przelomie lat 60. i 70. — znano juz go powszechnie. Pierwszych wy-
konawcdow rock and rolla byto niewielu, ale i to szybko si¢ zmienito: ostrozne
szacunki z 1969 roku mowity o 12 tysigcach zespotow grajacych muzyke, kto-
ra rOwniez si¢ przez ten czas zmienita'. Jeden z pierwszych polskich tekstow
rockandrollowych opisywal na przyktad grajacego kocig muzyke kota:

Jestem przeciez kot,
Muzykalny kot,

Wszystkie nutki chwytam w lot
I jest rock and roll

Kilkanascie lat p6zniej Czestaw Niemen przejmujaco $piewat Norwida:

I ziemia stoi — i wiekow otchlanie,

I wszyscy zywi w tej chwili,

Z ktorych i jednej kostki nie zostanie,
Cho¢ beda ludzie, jak byli...

Migdzy btahg ulotnoscia piosenki Kot na klawiszach a powaga przemijania
Marionetek zawiera si¢ to, co postanowitem opisa¢ w prezentowanej pracy: pro-
ces recepcji rock and rolla, wiodacy od wprowadzenia do Polski muzyki rockan-
drollowej do jej lokalnego uksztattowania jako dojrzatego jezyka artystycznej
wypowiedzi.

Publikacja Style i gatunki polskiej muzyki mlodziezowej w latach 1957-1973
sktada si¢ z czterech rozdziatow przedstawiajacych metodologi¢ oraz opisuja-
cych model recepcji rock and rolla w Polsce. Catos¢ opatrzytem stosownymi
przypisami i bibliografia.

W pierwszym rozdziale definiuj¢ podstawowe pojgcia, rozpoczynajac od
terminow muzyka miodziezowa 1 big beat. Traktuj¢ je wymiennie i uznaj¢ za
tozsame okreslenia eklektycznego nurtu muzycznego w Polsce, obejmujace-
go od konca lat 50. do poczatku lat 70. XX wieku réznorodne style i gatunki,
wywodzace si¢ przede wszystkim z muzyki rockandrollowej. Definiuje takze
kluczowe dla catej publikacji, z racji zastosowania odmiennych niz spotykane
zwykle w pracach muzykologicznych znaczen, terminy s#y/ i gatunek. Wiaze si¢

'Por. G. Michalski, W. Panek, Polski big-beat, ,,Ruch Muzyczny” 1-15 czerwca 1968, nr 11, s. 16.
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to z przyjeciem koncepcji brytyjskiego muzykologa Allana F. Moore’a, ktory
zaproponowal w swoich pracach niezwykle uzyteczne dla badan nad muzyka
popularng zastosowanie obydwu terminow, ktére umozliwia ich jednoczesne
wykorzystanie w opisie zlozonych zjawisk polskiej muzyki mlodziezowej lat
60. Zamiast hierarchicznej relacji stylu i gatunku Moore zaproponowat relacje
rownorzgdna, wedlug ktorej styl i gatunek odnosza si¢ do dwdch réznych aspek-
téw muzyki: czysto dzwigkowego, uchwytnego w analizie muzycznej (styl),
1 pozamuzycznego, ujmowanego w refleksji dyscyplin pokrewnych, takich jak
socjologia, psychologia czy historia (gatunek).

W celu uchwycenia skomplikowanych zjawisk i proceséw na gruncie wywo-
dzacej si¢ z tradycji amerykanskiego rock and rolla polskiej muzyki popularnej
zaproponowalem zainspirowany koncepcja Edwarda Larkeya model jej rozwoju
z perspektywy recepcji wzordéw anglosaskich. Model ten wyjasnia procesy prze-
mian muzyki popularnej w Polsce, ktore przebiegaja w trzech fazach: 1) bezpo-
sredniej imitacji, 2) spolszczenia oraz 3) tworczej reinterpretacji. Szczegotowe
omowienie recepcji rock and rolla w Polce rozpoczynam od opisania w rozdzia-
le drugim fazy bezposredniej imitacji (1957-1963), ktorej istota stato si¢, mnie;j
lub bardziej przylegte do zachodnich wzorcéw, nasladowanie idiomu rock and
rolla. Punktem wyjscia rozwazan nad bezposrednig imitacja jest przedstawienie
ztozonych relacji miedzy jazzem a rock and rollem, dostrzegalnych w pierw-
szych latach popazdziernikowej odwilzy. Wydarzeniem, ktére symbolizuje po-
wiazania obydwu stylow, jest analizowany przeze mnie koncert Williama ,,Big
Billa” Ramseya na Festiwalu Jazzowym w Sopocie w 1957 roku. W rozdziale
tym podejmuj¢ takze probe odpowiedzi na pytanie o poczatek rock and rolla
w Polsce. Szczegotowe kwerendy pozwolity na sformutowanie wniosku, ze
pierwsza $wiadoma, konsekwentna probg imitacji zaréwno cech stylistycznych,
jak 1 gatunkowych, czyli spdjnego idiomu rock and rolla, stanowi tworczos¢
zespotu Rhythm and Blues. Obok niej omawiam imitacyjny repertuar powsta-
lych po jego rozpadzie zespotéw Czerwono-Czarni i Niebiesko-Czarni, a takze
Bogustawa Wyrobka.

Tematem rozdzialu trzeciego jest faza spolszczenia (1963—-1967), tj. poloni-
zacja anglosaskich wzorcéw rock and rolla, a takze pojawienie si¢ oryginalnych
propozycji stylistyczno-gatunkowych, ktére zaczely odrozniaé polska muzyke
mtodziezowa od jej zachodnich odpowiednikdéw. Przedstawiam trzy gltowne
obszary dokonujacego si¢ spolszczenia: 1) wzrost popularnosci muzyki instru-
mentalnej nieuwiktanej w jezyk polski, 2) pojawienie si¢ utwordw z polskimi
tekstami oraz 3) nawiazania do polskiej muzyki ludowej. Waznym zjawiskiem
w tej fazie stata si¢ instytucjonalizacja muzyki mtodziezowej. Dostrzec ja mozna
W preznym rozwoju zycia koncertowego i festiwalowego, a takze zwigkszeniu
roli big beatu w przestrzeni medialnej i fonograficznej. Z tego tez wzgledu po-
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$wigcam instytucjonalizacji osobne podrozdzialy, ktore — razem z analizg najpo-
pularniejszych stylow i gatunkow zachodniej muzyki mtodziezowej — definiuja
profil ksztattowania muzyki mtodziezowej w Polsce w fazie spolszczenia.

W rozdziale czwartym przedstawiam tworcza reinterpretacj¢ idiomoéw po-
pularnej muzyki zachodniej, cechujaca si¢ z jednej strony wiernym przeniesie-
niem gtéwnych cech stylistyczno-gatunkowych, z drugiej zas — nasyceniem ich
lokalna, adekwatng i wazka trescia. Przedmiotem szczegdtowej analizy sa trzy
zjawiska $§wiadczace o dojrzatosci polskiej muzyki rockowe;j, ktdra po okresie
nauki zachodniego jezyka muzycznego wywodzacego si¢ z rock and rolla za-
owocowala twoérczo$cia nieodbiegajaca pod wzglgdem poziomu artystycznego
od muzyki zachodniej tego czasu. Sa to: album Mrowisko grupy Klan, twérczos¢
Skaldow oraz tworczo$é Czestawa Niemena.

W aneksie umiescitem informacje, ktore uzupetniaja tre$¢ czesci zasadnicze;.
Stanowia one rozwinigcie wybranych mysli z czeéci zasadniczej, a koncentrujg
si¢ na powszechnej historii stylow i gatunkdéw muzyki popularnej. Umieszczenie
ich w czesci dodatkowej ma na celu zachowanie spdjnosci i czytelnosci przed-
stawienia modelu recepcji. Calos¢ uzupetia bibliografia, zawierajaca szczego-
lowa listg zrodet, z ktorych korzystalem podczas badania recepcji zachodniej
muzyki popularnej w Polsce w latach 1957-1973.






Rozpziat 1

POLSKA MUZYKA MLODZIEZOWA
JAKO PRZEDMIOT BADANIA

Muzyka mtodziezowa — big beat

Wedlug Anny Idzikowskiej-Czubaj, miodziez to odrgbna, chociaz wewnetrz-
nie bardzo zréznicowana i podlegajaca wielu fluktuacjom grupa spoteczna, kto-
rej cechg charakterystyczng jest ch¢¢ izolowania si¢ i podkreslania wiasnej od-
rebnosci, ,,w czym niewatpliwie ogromny udziat ma kultura mtodziezowa, kto-
ra dostarcza znakow réznicy, pozwala zdoby¢ i zdefiniowaé tozsamos¢™. Pod
wzgledem demograficznym jest to ,,okreslona liczba ludzi, ktérzy osiagneli wiek
pomigdzy pigtnastym a trzydziestym rokiem zycia™. Pod wzgledem psycholo-
gicznym pojecie miodziezy oznacza zespdt standw psychicznych, wspolny wielu
ludziom przechodzacym przez podobne stadia rozwojowe 1 tym samym tworza-
cy fakt spoteczny o istotnym znaczeniu*. Wedtug Idzikowskiej-Czubaj istotne
takze jest powiazanie wyodrebnionej w ten sposob grupy spolecznej z miejscem
i czasem jej funkcjonowania oraz wynikajace z tego konsekwencje dla grupy
i jej otoczenia spotecznego’.

Termin muzyka mlodziezowa nastrgcza wielu problemow, na co zwraca uwa-
ge¢ Wactaw Panek. Wedlug niego, jest to ,,niezbyt precyzyjna nazwa uzywana
w Polsce na przetomie lat 60. i 70. na okreslenie muzyki rockowej szczegdlnie

2Zob. A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspdlistnienia, Wyd. Poznan-
skie, Poznan 2011, s. 37. Autorka preferuje ogoélny termin rock, wewnatrz ktdrego wyroznia rézne
nurty, m.in. big beat, jednak termin muzyka miodziezowa pojawia si¢ w roznych kontekstach, cza-
sem w cudzystowie (np. s. 219), czasem bez (np. s. 287).

3 Tamze.

4 Por. J. Wertenstein-Zutawski, Miedzy rozpaczq a nadziejq. Rock, miodziez, spoleczenstwo,
Instytut Kultury, Warszawa 1993, s. 6; A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., dz. cyt., s. 37.

5 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., dz. cyt., s. 37.
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Polska muzyka mtodziezowa jako przedmiot badania

bliskiej mtodziezy (rock, jazz-rock, skiffle® i odmiany folk music)”’. Zauwaza
tez, ze jest to termin sam w sobie sprzeczny, poniewaz ,,jesli mial okresla¢ cata
muzyke tworzong przez mtodziez lub te, ktora mtodziez wykonywata i ktérej
stuchata, to powinien takze obejmowaé utwory tzw. muzyki powaznej (klasy-
ki muzycznej), ktora czynnie lub biernie interesowala si¢ wowczas spora czgsé
milodziezy™®, podczas gdy intuicyjne i potoczne rozumienie tego terminu ogra-
niczato si¢ tylko do obszaru piosenki i instrumentalnej muzyki rozrywkowej
aktualnie modnej wsrdd mtodziezy. Podobne watpliwosci pojawiaja si¢ w Ency-
klopedii muzyki PWN. Co prawda, znajdujemy tam ogdlna definicj¢ (,,muzyka
mlodziezowa to rodzaj muzyki popularnej, tworzonej przez mlodziez lub dla
miodych stuchaczy’), jednak opatrzona jest ona shusznym zastrzezeniem, ze
,termin ten denotuje raczej zjawisko socjologiczne niz muzyczne”'’.

Mimo to dla muzykologicznych badan muzyki lat 60. termin muzyka mito-
dziezowa moze by¢ przydatny. Przede wszystkim jest to moment historyczny,
w ktorym tradycja muzyki popularnej wyrastajaca z rock and rolla lat 50. rze-
czywiscie byla tworzona i odbierana gldwnie przez miodziez. Pamietajac o za-
strzezeniach Wactawa Panka, ze nie cala mlodziez fascynowata ta nowa forma
muzycznej rozrywki, mozemy przyja¢ akceptowane i przez niego rozumienie
potoczne, ktore podkresla jakas charakterystyczna tendencj¢ obcowania z nowa
muzyka pojawiajaca si¢ w Polsce. Nadto mtodziezowos$¢ nowej muzyki popular-
nej, zapoczatkowanej przez rock and rolla, jest cechg wspdlnag zaréwno tego, co
dziato si¢ w Stanach Zjednoczonych, w Anglii, jak i w Polsce. W procesie przy-
swajania muzyki rockandrollowej szybko zaczg¢to ja u nas identyfikowaé, dzieki
spotecznemu kontekstowi, wtasnie z muzyka mtodziezowa. Kiedy na poczatku
lat 60. pojawit si¢ w jezyku wykonawcow, dziennikarzy i mitosnikéw rock and
rolla termin big beat, muzyka mtodziezowa stata si¢ jego czgsto stosowanym sy-
nonimem. I jesli jaki§ synonim muzyki mtodziezowej w opisie polskiej rzeczy-
wisto$ci muzycznej nie budzi sprzeciwu, to jest nim big beat. Te dwa oboczne

¢ Skiffle — popularny w Wielkiej Brytanii lat 50. amatorski styl wykonywania réznorodne;j
muzyki ze Stanow Zjednoczonych (m.in. piosenki country, standardy kabaretowe, jazz nowoor-
leanski, blues), charakteryzujacy si¢ prostym instrumentarium nawigzujacym do amerykanskiej
tradycji tzw. spasm bands (m.in. gitara akustyczna, kazoo, a takze tara do prania, skrzynki i puszki
jako prowizoryczne perkusjonalia). Por. A. Shipton, Skiffle, The New Grove Dictionary of Jazz,
2nd ed., red. B. Kernfeld, Grove Music Online. Oxford Music Online, Oxford University Press,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/J412600 (dostgp: 24 maja
2012). W trakcie pisania pracy korzystatem z dostgpu cyfrowego do wszystkich encyklopedii
i stownikow Grove’a. Stosuj¢ opis bibliograficzny zgodny ze wskazaniami na stronach Grove
Music Online.

TW. Panek, Encyklopedia muzyki rozrywkowej, Swiat Ksiazki, Warszawa 2000, s. 225.

8 Tamze.

® Muzyka mlodziezowa, [w:] Encyklopedia muzyki popularnej, Warszawa 2006, s. 559-560.

19 Tamze.
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Muzyka mlodziezowa — big beat

terminy odnoszace si¢ do muzyki lat 60. w Polsce daja badaczowi pewna wygo-
de terminologiczng i tak bedg je stosowal w tej pracy. Ich wymienne stosowanie
w odniesieniu do zamknigtego okresu pozwoli na opisanie réznorodnych zjawisk
stylistyczno-gatunkowych, sktadajacych sie¢ na ztozony i niejednolity charakter
big beatu, tj. muzyki mtodziezowej lat 60.

Podobnie jak muzyka miodziezowa, takze termin big beat wymaga dookre-
Slenia'l. Jego pojawienie si¢ w polskim dyskursie wigze si¢ z Franciszkiem Wa-
lickim. W wielu pracach przedstawiany jest jako osoba, ktdra ten termin spo-
pularyzowata, a w niektorych ujeciach wrecz wymyslita!?, Sam zainteresowany
w swojej ksiazce Szukaj, burz, buduj pisze:

PrzestaliSmy uzywac okreslenia ,,rock’n’roll”, ktére draznito decydentdw. Dosta-
wali kota na punkcie tej nazwy i nie bylto sensu wywolywaé wilka z lasu. Szuka-
tem polskiego okreslenia, ktorym mozna by zastapi¢ wyklety rock’n’roll, ale nic
nie przychodzito mi do glowy. Pewnego dnia ogladatem jakis$ francuski tygodnik
poswigcony muzyce rozrywkowej. Spojrzatem na tytul: ,,Big Beat”'®. To byto
dobre — pomyslatem [...]™.

Ze stow Franciszka Walickiego wynika jednoznacznie, ze termin big beat
zaadoptowat, przystosowat do polskich realiow i spopularyzowal. Gdy wez-
mie si¢ pod uwagg przemiany zachodniego terminu big beat w relacji do styli-
styczno-gatunkowych zmian muzyki rockandrollowej, warto podkresli¢ intuicje
Franciszka Walickiego, ktory siegnal po termin stosowany przez amerykanskich
dziennikarzy od poczatku lat 50. jako synonim rock and rolla. Wraz z popula-
ryzacja terminu rock and roll big beat wychodzit w USA z uzycia, ale byt za to
stosowany w dziennikarskich opisach muzyki brytyjskiej poczatku lat 60. Prze-
ksztatcony przez mtodych brytyjskich muzykéw rock and roll zaczeto okreslaé

Polski big beat (w stownikach jako big-beat lub bigbit) postrzegam jako co§ odmiennego od
brytyjskiego big beatu. Uznaj¢ jednak argumenty Radostawa Marcinkiewicza i stosuj¢ pisownie
oryginalng w miejsce btednej z jezykowego punktu widzenia pisowni z tacznikiem. W cytowa-
nych tytutach pozostawiam jednak oryginalng ortografi¢. Por. R. Marcinkiewicz, O pozornosci
mocno uderzajqcego podobienstwa miedzy big beatem i big=beatem.[!] W sprawie ortograficznej
strony terminologicznej, [w:] Unisono w wieloglosie (4). Rock a media, red. R. Marcinkiewicz,
GAD Records, Sosnowiec 2013, s. 277-293.

12 Por. Bigbit, Wikipedia: wolna encyklopedia, http://pl.wikipedia.org/wiki/Bigbit (dostep:
31 grudnia 2012); A. Idzikowska-Czubaj, Rock i polityka w PRL-u, ,,Komunizm: system-ludzie-
demokracja. Rocznik naukowy” 2012, nr 1, s. 8, http://komunizm.net.pl/wp-content/uploads/01.
pdf (dostep: 17 lipca 2013).

13 Nie udato mi si¢ ustali¢, o jaki tygodnik chodzi. Pierwszy numer francuskiego miesieczni-
ka ,,Big beat” ukazat si¢ dopiero w 1969 r., a wigc z pewnoscia nie o to czasopismo tu chodzi.
By¢ moze w gre wehodzi nie tyle tytut zachodniego pisma muzycznego, ile tytut zamieszczonego
w nim artykuhu. Por. archiwum internetowe magazynu ,,Big beat”, www.bigbeatmagazine.com
(dostep: 18 grudnia 2013).

F. Walicki, Szukaj, burz, buduj, wyd. 11, uzupetnione, T.R.Z. — Wojciech Trzcinski, Warszawa
2000, s. 107-108. W cytatach oraz w tytutach utworéw pozostawilem oryginalng pisownie.
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Polska muzyka mtodziezowa jako przedmiot badania

powszechnie terminami big beat, Mersey beat (takze: Merseybeat) czy tez beat
music. Intuicja Walickiego polegata na tym, ze co prawda zespoty w Liverpoolu
ksztattowaly styl Mersey beat juz ok. 1960 roku, a wigc w czasie, gdy Walicki
formowat Czerwono-Czarnych i zaczat stosowa¢ termin big beat, ale dopiero
ogolnokrajowe (1963 rok), a chwilg potem ogdlnoswiatowe (trasa po USA w lu-
tym 1964 roku) sukcesy grupy The Beatles utrwalily nowe znaczenia amerykan-
skiego terminu.

Powodem sukcesu terminu big beat w Polsce byto wyeksponowanie podo-
bienstw dwdch wczesniejszych zastosowan, amerykanskiego i brytyjskiego.
Polski big beat stat si¢ bowiem synonimem wszelkiego rock and rolla, zaréwno
w jego wczesnej odmianie, rozwinigte] w twdrczosci zespoldw brytyjskich, jak
i tego dojrzatego, nazywanego w drugiej potowie lat 60. rockiem. Popularnosé
tego terminu sprawita, ze big beatem nazywano nie tylko utwory w stylach wy-
wodzacych si¢ z rock and rolla, ale takze utwory wykonywane przez mtodych
ludzi z wykorzystaniem gitar elektrycznych, co nie zawsze odnosito si¢ do rock
and rolla. W prezentowanej pracy big beat postrzegam zatem jako synonim mu-
zyki mtodziezowej funkcjonujacej w Polsce w latach 60. i na poczatku lat 70. Jest
to eklektyczny nurt muzyki popularnej taczacy w réoznym stopniu i w réznych
proporcjach elementy rock and rolla, thythm and bluesa, brytyjskiego beatu, so-
ulu, dojrzatych stylistyk rockowych, polskiej piosenki kabaretowej i artystycz-
nej oraz polskiego folkloru muzycznego. Do gtéwnych cech utworow bigbeato-
wych mozna zaliczy¢ taneczny charakter, wykorzystywanie brzmienia zespotu
gitar elektrycznych oraz preferowanie réznorodnych form piosenkowych. Cho¢
utwory bigbeatowe tworzone byty zaréwno przez mtodych muzykoéw-amatorow,
jak i przez zawodowych kompozytoréw i autoréw tekstow, to sfera wykona-
nia pozostawata domeng mtodziezy (licealistow i studentéw). Warto przy tym
doda¢, ze o ile zdecydowana wigkszo$¢ wykonawcow i odbiorcéw big beatu
stanowili ludzie mtodzi, o tyle repertuar beatowy tworzony byt w duzym stopniu
takze przez ludzi dorostych (nie-mtodziez).

Takie rozumienie big beatu podkresla jego ztozong relacjg ze stylami i gatun-
kami wywodzacymi si¢ z rock and rolla: wsrod utworow okreslanych w latach
60. mianem big beatu pojawialy si¢ kompozycje, ktore dzi§ do szerokiej rodziny
rock and rolla nie zostatyby zaliczone's, o czym w taki oto sposob pisat Franci-
szek Walicki w Szukaj, burz, buduj:

Warto przy okazji sprostowac ewidentne nieporozumienie. Okreslenie ,,big-beat”
powstalo wylacznie jako synonim rock’n’rolla! Uzywane przez niedouczonych
dziennikarzy jako synonim muzyki lat sze$¢dziesiatych i stosowane wobec takich
zespolow jak Czerwone Gitary, Trubadurzy czy Skaldowie, i takich piosenek jak

15 Por. J. Kawecki, J. Sadtowski, M. Cwikta, W. Zajac, Encyklopedia polskiej muzyki rozryw-
kowej. Rock’n’roll 1959—1973, Wydawnictwo Rock-Serwis, Krakow 1995.
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Biedroneczki sq w kropeczki, O mnie si¢ nie martw czy Rudy rydz, nie da si¢
pogodzié¢ ze znajomoscig historii polskiej muzyki lat szes¢dziesigtych. Wspo-
mniane zespoty nigdy nie byly zespotami big-beatowymi, uprawiaty bowiem nie
rock’n’roll a tzw. muzyke $rodka — ,,middle of the road”'¢.

Whbrew przekonaniu Franciszka Walickiego termin big beat zyt wlasnym
zyciem i sprowadzanie go dzi§ do rock and rolla z lat 50. byloby niezrozumia-
fe i ktécitoby sie z ogladem spuscizny muzycznej tego okresu. Nestor polskiej
muzyki popularnej odnosi termin rock and roll do jego pierwotnego ksztaltu
stylistyczno-gatunkowego z lat 50. XX wieku. Nie zauwaza jednak, ze wraz
z przemianami muzyki rockandrollowej termin rock and roll zaczat obejmowac
zjawiska muzyczne odmienne od stylistyki lat 50. Wydaje sig, ze to nie tyle
,hiedouczeni dziennikarze” zmienili zakres pojgeciowy terminu, ile sam big beat
zmienil swdj charakter w wyniku recepcji zachodniej muzyki popularnej i préb
jej spolszczenia, co prowadzito w czgsci przypadkow do rozmycia w big beacie
cech rock and rolla i styléw z niego si¢ wywodzacych. Z drugiej jednak strony
kazdy z omawianych przez Franciszka Walickiego utworéw ma cechy szeroko
rozumianej muzyki rockandrollowej. Dotyczy to nawet piosenki Biedroneczki sq
w kropeczki, ktdra reprezentuje big beat w nowym, nieco poszerzonym znacze-
niu. Muzyke mlodziezowsq lat 60. i poczatku lat 70. wspdttworza Biedroneczki,
rock and roll Bogustawa Wyrobka, beatlesowskie inspiracje Czerwonych Gitar,
bluesrockowe i psychodeliczne utwory grupy Breakout. Wywodzacy si¢ z mu-
zyki rockandrollowej big beat rozwijat si¢ w roznych, czasem dalekich od swe-
go pierwowzoru kierunkach, przeobrazajac wspottworzace je nurty w dojrzala
muzyke rockowa.

Stan badan

Refleksje nad big beatem zapoczatkowali Wactaw Panek i Mateusz Swie-
cicki. Praca Wactawa Panka Jazz, beat i rozrywka'’ przynosi seri¢ szkicow po-
swigconych kulturowym, spotecznym i edukacyjnym uwarunkowaniom funk-
cjonowania muzyki rozrywkowej (big beatu), beatowej obyczajowosci, roli big
beatu w edukacji mtodziezowe;j, a takze sposobowi funkcjonowania amatorskich
zespotow muzycznych i mechanizmom promocji muzyki mtodziezowej. Ta dos¢
krytyczna wobec big beatu praca zawiera cickawe refleksje na temat muzyki
aktualnie tworzonej, z uwypukleniem ocen estetycznych. Sposrod innych prac

1F. Walicki, Szukaj ..., dz. cyt., s. 107-108. Middle of the road (middle-of-the-road, MOR) to
termin wprowadzony w zachodnich rozglosniach radiowych w latach 70. na okreslenie formatu
radiowego i granej w nim muzyki: przystgpnego i nieskomplikowanego popu o rockandrollowej
proweniencji.

7W. Panek, Jazz, beat i rozrywka, Wydawnictwa Centralnego O$rodka Metodyki Upowszech-
niania Kultury COK, Warszawa 1973 1 1975.
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Wactawa Panka poruszajacych temat big beatu wymieni¢ nalezy ksiazke Mity
muzycznej rozrywki wraz z wlaczonym do niej, wczesniej wydanym, szkicem
poswigconym Czestawowi Niemenowi pt. Niemen. Ksztalty mitu, ksiazki Upo-
wszechnianie kultury muzycznej oraz Czarownice nad Opolem, a takze artykuly
pisane przez niego m.in. do ,,Ruchu Muzycznego™'®. Z kolei Mateusz Swiecicki
wydat w 1972 roku ksiazke Jazz — rytm XX wieku', gdzie wsrdd ogdlnych re-
fleksji na temat jazzu i muzyki popularnej pojawia si¢ prekursorska proba syn-
tezy dotyczacej charakteru i historii big beatu. Swiecicki przedstawit wizje roz-
woju big beatu jako sztuki wyrastajacej z muzyki jazzowej i pozostajacej z nia
w silnych zwiazkach. Zaréwno prace Panka, jak i Swigcickiego beda stanowily
dla mnie punkt polemicznych odniesien w dalszej czgsci pracy.

Temat muzyki mtodziezowej w latach 1957-1973 zostat podjety w ksiazce
Przemystawa Zielinskiego Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, zna-
czenie, w ktorej autor przedstawia histori¢ big beatu rozumianego jako jeden
z etapow rozwoju polskiego rocka?. Ogodlnie przedstawia oddziatujace na pol-
ska muzyka mlodziezowa wpltywy zagraniczne, nie poruszajac jednak zagadnien
stylistycznych. Opisuje natomiast spoteczne symptomy popularnosci big beatu,
jego obecnos¢ w zyciu koncertowym i w mediach, mechanizmy jego populary-
zacji, a takze podstawowe problemy hamujace jego rozwdj. W najciekawszym
rozdziale Polityka kulturalna panstwa wobec muzyki rockowej przedstawia kon-
cepcj¢ wykorzystania big beatu jako narzedzia propagandy przez umuzykal-
nianie spoteczenstwa polskiego?'. Praca Przemystawa Zielinskiego stanowi dla
mnie wazny punkt odniesienia, mimo ze big beat traktowany jest tu jedynie jako
jeden z nurtow polskiej muzyki rockowe;.

Pehniejszy i1 bardziej ztozony obraz big beatu, postrzeganego przez pryzmat
funkcji kulturowych i historycznego znaczenia polskiego rocka, przynosi praca
Anny Idzikowskiej-Czubaj Rock w PRL-u**. Okresowi 1957—-1973 autorka po-
swigca duzo miejsca, przedstawiajac pierwsze spoleczne zwiastuny rock and rol-
la, jego obecnos¢ w kulturze mtodziezowej, funkcje tekstu i muzyki pierwszych
polskich utworéw bigbeatowych, bigbeatowa rewolucj¢ obyczajowa, a takze
problem relacji migdzy big beatem a oficjalna polityka kulturalna®. Autorka opi-
suje takze polityczne i spoteczne przemiany w Polsce (nowa polityka kulturalna

8W. Panek, Mity muzycznej rozrywki, Instytut Wydawniczy CRZZ, Warszawa 1976; tenze,
Upowszechnianie kultury muzycznej, Instytut Wydawniczy CRZZ, Warszawa 1980; tenze, Cza-
rownice nad Opolem, Instytut Wydawniczy Zwiazkéw Zawodowych, Warszawa 1986.

19M. Swiecicki, Jazz — rytm XX wieku, Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, Warsza-
wa 1972.

2P, Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie,Wydawnictwo TRIO,
Warszawa 2005.

2 Tamze, s. 145-150.

2 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., dz. cyt.

2 Tamze, s. 132-177.
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ekipy Edwarda Gierka), ktore z poczatkiem lat 70. wyznaczyly cezure w pol-
skiej muzyce popularnej*. Dobrze udokumentowana zrédtowo, bogata w trafne
refleksje 1 ciekawe ujgcia praca Anny Idzikowskiej-Czubaj jest bardzo dobrym
opracowaniem spotecznych funkcji big beatu; zawiera wiele szczeg6tow doty-
czacych zycia muzycznego, funkcjonowania muzyki beatowej w mediach oraz
informacji o wykonawcach i zespotach bigbeatowych. Autorka pozostawia jed-
nak przestrzen, ktora niniejsza pracq chciatbym wypetnié: stwierdzajac, ze ,,ana-
lizowanie zespolow niewiele wnosi do «funkcji rocka»”, tworzy tym samym
zachete dla muzykologa do wnikliwego zajecia si¢ wlasnie zespotami i wyko-
nywana przez nie muzyka?. Korzystam z takiej zachety, starajac si¢ opisa¢ mu-
zyczna przestrzen stylistyczno-gatunkowa pozostawiona poza granicami ksigzki
Anny Idzikowskiej-Czubaj.

Waznym punktem odniesienia dla prowadzonych przeze mnie badan jest
historia polskiej muzyki rozrywkowej Dariusza Michalskiego, w szczegolno-
$ci tomy Piosenka przypomni ci... Historia polskiej muzyki rozrywkowej, lata
1945-1958 oraz Trzysta tysiecy gitar nam gra, czyli historia polskiej muzyki
rozrywkowej (lata 1958—1973)%. Dariusz Michalski przedstawia histori¢ z per-
spektywy dziennikarskiej, obficie cytuje muzykow, autorow tekstéw, dziennika-
rzy, sigga po liczne materiaty prasowe, radiowe i telewizyjne. Waznym zrodtem
do poznania polskiej muzyki mtodziezowej jest publicystyczny dorobek Mi-
chalskiego — krytyka i recenzenta w latach 60. i 70., a takze uczestnika dwcze-
snego zycia muzycznego. Niezaprzeczalny walor zrodtowy majg prace Marka
Gaszynskiego, dziennikarza muzycznego, prezentera radiowego, autora tekstow
i aktywnego uczestnika muzycznych wydarzen w latach 60.: zawierajacy wie-
le interesujacych reprodukcji zdjeé, ulotek, wycinkéw gazet 1 plakatéw album
Fruwa twoja marynara®, napisany wespdt z Tomaszem Dziedzicem szkic Pol-
ski rock and roll 1956—1968. Poza antenq i prasq (uwarunkowania, tworczosé,
patologia)®, a przede wszystkim Cudowne lata. Moja historia rock and rolla

Tamze, s. 178-230; rozdziat Skoriczona misja big-beatu, s. 219-225.

2Tamze, s. 138.

26 D. Michalski, Powréémy jak za dawnych lat... Historia polskiej muzyki rozrywkowej w la-
tach 1900-1939, Iskry, Warszawa 2007; tenze, Piosenka przypomni ci... Historia polskiej muzyki
rozrywkoweyj, lata 1945-1958, Iskry, Warszawa 2010; tenze, Trzysta tysiecy gitar nam gra, czyli
historia polskiej muzyki rozrywkowej (lata 1958—1973), Iskry, Warszawa 2014.

M. Gaszynski, Fruwa twoja marynara. Lata czterdzieste i pigédziesiqte — jazz, dancing, rock
and roll, Proszynski i S-ka, Warszawa 2006.

B M. Gaszynski, T. Dziedzic, Polski rock and roll 1956—1968. Poza antenq i prasq (uwarun-
kowania, tworczosé, patologia), praca powstata w ramach programu ,,Muzyczne biate plamy”,
Instytut Muzyki i Tanca, Warszawa 2012, http://imit.org.pl/listit2/57/default/polski-rock-and-
roll-1956-1968-poza-antena-i-prasa-uwarunkowania-tworczosc-patologia.html (dostgp: 18 lipca
2013).
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w Polsce®, ktdra imponuje rozmiarami i liczba zgromadzonych materiatéw oraz
stanowi ciekawg probg uchwycenia wielosci zjawisk polskiej muzyki popularnej
lat 1957-1973.

Istotng czg$¢ literatury przedmiotu stanowia popularne monografie przed-
stawiajace zycie 1 tworczos¢ wybranych artystow. Szczegodlnie wazne sa usta-
lenia Andrzeja Ichy w autorskiej monografii Skaldowie oraz napisanej wespot
z Romanem Stinzingiem pracy Motlawa-Beat. Trojmiejska scena big-beatowa
lat 60*°. Osobna kategori¢ stanowia natomiast encyklopedie, stowniki i leksy-
kony polskiej muzyki popularnej. Najwazniejsza rolg w tej grupie spetnia wy-
dana w 1995 roku zbiorowa praca Jana Kaweckiego, Janusza Sadlowskiego,
Marka Cwikly i Wojciecha Zajaca pt. Encyklopedia polskiej muzyki rockowe;j.
Rock’n’roll 1959—1973. Ta encyklopedia nie tylko zawiera biogramy wybranych
przeze mnie wykonawcow, ale takze niezwykle cenne i pomocne dyskografie,
acznie z utworami nagranymi na potrzeby radia i telewizji*!.

Zrodla

W badaniach nad przemianami stylistycznymi polskiej muzyki mtodziezo-
wej wykorzystatem dwa rodzaje zrodet. Pierwsza grupe stanowia zrodta bezpo-
$rednie, tj. 1) dokumenty fonograficzne (ptyty dtugograjace, ,,czworki”™®, single,
pocztowki dzwiekowe, nagrania radiowe); 2) dokumenty audiowizualne (filmy,
reportaze, kroniki), 3) druki muzyczne (zeszyty nutowe, $piewniki, zapis nuto-
wy utwordw publikowany w prasie). Druga grupe stanowia zrodla posrednie,
opisujace muzyke beatowa. Czasem zawieraja one suche informacje, czasem
przedstawiaja mniej lub bardziej subiektywne opinie 0sob trzecich. Do tego typu
zrodet naleza: 1) artykuly w dziennikach, magazynach i miesi¢cznikach, 2) au-
tobiografie, biografie, wywiady, 3) zrodla internetowe (oficjalne strony artystow,
strony fandw poswiecone poszczegdlnym zespotom i wykonawcom, blogi mu-
zyczne, fora dyskusyjne).

M. Gaszynski, Cudowne lata. Moja historia rock and rolla w Polsce, Firma Ksiggarska
Olesiejuk, Warszawa 2012.

30 A. Icha, Skaldowie. Historia i muzyka zespolu, Bernardinum-Proffesional Music Press, Pel-
plin—-Gdynia 2004; A. Icha, R. Stinzing, Motlawa-Beat. Trojmiejska scena big-beatowa lat 60.,
Gdanski Kantor Wydawniczy, Gdansk 2009.

31Zob. J. Kawecki, J. Sadtowski, M. Cwikta, W. Zajac, Encyklopedia..., dz. cyt. Ze wzgledu na
duza liczb¢ wykorzystanych prac pozostate odnosniki do wydawnictw encyklopedycznych umie-
Scitem w wyszczegdlnionej sekcji bibliografii.

32 Czworka”, EP, epka (z ang. extended play) — format plyty winylowej wigkszy od plyt sin-
glowych (single play, SP, 45 obr./min.), a mniejszy od plyt dlugograjacych (long play, LP, 33%
obr./min.). Miescily si¢ na nich przewaznie cztery utwory, po dwa na kazda strong¢ ptyty, stad
popularne od lat 60. polskie okreslenie.
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Zrodta bezposrednie

Najwieksze znaczenie dla prowadzonych przeze mnie badan miaty zré-
dia bezposrednie, a w szczegolnosci dokumenty fonograficzne. Nagranie bylo
W interesujacym mnie okresie — i wciaz pozostaje — podstawowym sposobem
funkcjonowania utworu w muzyce popularnej. W przypadku big beatu ptyty
dlugograjace i krotkograjace oraz nagrania radiowe stanowily wypowiedz arty-
styczna, ktdra zawiera najpetniejszy obraz polskiej muzyki mtodziezowej. Druki
muzyczne czy tez zarejestrowane wystgpy sceniczne mozna potraktowac jedy-
nie jako uzupetnienie bezposredniego kontaktu z muzyka zapisana na réznych
nos$nikach. Mimo stosunkowo niewielkiej, w pordwnaniu z rynkiem amerykan-
skim czy zachodnioeuropejskim, produkcji polskiej fonografii w zakresie muzy-
ki popularnej, liczba zespotéw i1 dokonanych przez nich nagran jest wystarcza-
jaco duza, by narzuci¢ koniecznos¢ selekcji materiatu empirycznego, w ktorym
wyltonitem dwie grupy: szersza i wezsza. Do grupy pierwszej zaliczytem zespo-
ly wedle kryterium a) najwigkszej popularnosci, b) przypisywanej im wysokiej
rangi artystycznej oraz ¢) nowatorstwa stylistycznego.

Popularnos¢ twdrcdw i przypisywana im ranga artystyczna sa kryteriami po-
krywajacymi sie do pewnego stopnia. W muzyce popularnej artysci, ktoérzy zdo-
bywaja rozglos, maja wigkszy wplyw na nowych wykonawcow. Sa pozytywny-
mi lub negatywnymi punktami odniesienia, a wigc silg rzeczy zapisuja sie, pozy-
tywnie lub negatywnie, w historii tej muzyki. Ranga artystyczna nie zawsze jed-
nak pokrywa si¢ z popularnoscia, istnieja bowiem w historii muzyki popularne;,
polskiej i powszechnej, przyktady tworczosci swego czasu nieznanej lub znanej
nielicznym, ktdrej walory, wraz z uptywem czasu, sg coraz bardziej podkreslane.
Do tego typu zjawisk mozemy zaliczy¢ np. akcentowanie, m.in. Pierre’a Scaruf-
fiego, znaczenia dla rozwoju stylu psychodelicznego zespotu 13th Floor Eleva-
tors, niezbyt popularnego w latach 60., dziatajacego lokalnie®*. Kryterium rangi
artystycznej pozwolito wlaczy¢ do pierwszej grupy zespoty 1 wykonawcow, kto-
rzy dzi$ nie sa dobrze pamigtani, poniewaz nie cieszyli si¢ duza popularnoscia.
Znaczenie tych artystdow w dziejach polskiej muzyki mtodziezowej podkreslane
jest jednak do$¢ powszechnie w dostgpnych opracowaniach i oméwieniach. Tak
jest na przyktad z zespotami 74 Grupa Biednych, Nastolatki czy Zdroj Jana.

Zespoty/wykonawcy zgrupowani wedle kryterium popularnos$ci i rangi arty-
stycznej stanowig esencj¢ muzyki mtodziezowej lat 60.** Jest to zbior, ktdrego

33 Piero Scaruffi, 13th Floor Elevators, www.scaruffi.com, http://www.scaruffi.com/vol2/
13thfloo.html (23 grudnia 2013).

W przypadku polskiej muzyki rozrywkowej nie znajduj¢ przypadku artysty wykonujacego
muzyke mtodziezows, ktdrego popularno$é nie przektada si¢ na znaczenie historyczne. Z taka sy-
tuacja zetkniemy si¢ z pewnoscia w przypadku rynkéow wickszych, gdzie gwiazdy jednego sezonu
mogly tatwo przepas¢ w przestrzeniach rynku, jak miato to miejsce np. w przypadku piosenkarza
Bobby’ego Darina.
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w rozwazaniach stylistycznych na temat big beatu pomina¢ nie mozna, ktéry
cieszy si¢ zainteresowaniem badaczy, krytykow i stuchaczy oraz stanowi trzon
wszystkich opracowan dotyczacych polskiej muzyki mlodziezowej interesuja-
cego mnie okresu. Do grupy tej mozna zaliczy¢ Czerwono-Czarnych i Niebie-
sko-Czarnych wraz z solistami, Czerwone Gitary, Skaldéw, No To Co, Breakout
oraz Czestawa Niemena (jako solist¢ Niebiesko-Czarnych i lidera wtasnych ze-
spotéw). Wyodrebniony zbiér pokrywa si¢ w pewnej czesci z wydawang w la-
tach 1984-1988 przez Polskie Nagrania seria wydawnicza Z archiwum polskiego
beatu — reedycje. Wybranych w tej serii artystow i zespoty mozna zaliczy¢ do
najwazniejszych wykonawcow muzyki beatowej w Polsce.

Kryterium nowatorstwa stylistycznego pozwolito na wlaczenie do szerokie-
go zbioru tych zespolow, ktére nie sg lub nie byly popularne i ktorych poziom
artystyczny nie byl, a czasem wciaz nie jest, powszechnie uznawany. Wazne
i cickawe $lady przenikania zachodniej stylistyki nie zawsze pojawiaty si¢ w na-
graniach najwazniejszych wykonawcoéw beatowych, czasem dostrzegamy je
w tworczosci zespoldw niemal nieznanych, jak np. ma to miejsce w przypad-
ku piosenek Beatlesow granych przez krakowski zespot Biekitni, zachowanych
w nielicznych nagraniach amatorskich o bardzo stabej jakosci®. Interesujace
przyktady stylistycznego nowatorstwa pojawialy si¢ w nagraniach zespotow
cieszacych sie krotkotrwala rozpoznawalnoscia, w repertuarach formacji efeme-
rycznych badz w dziatalnosci lokalnych grup. Dokonania tych zespolow dopiero
w ostatnich latach wydawane sg na plytach oraz pojawiaja si¢ w dyskursie o big
beacie, wywolujac nierzadko zdumienie i zaskoczenie wspotczesnych odbior-
cow. Do tej grupy zaliczy¢ mozna, miedzy innymi, niektére nagrania Nataszy
Zylskiej, Nastepcow Trondw, Sliwek czy wspomnianych Blekitnych.

Po dokonaniu selekcji zespotéw i wykonawcow wedle wskazanych kryte-
riow do pierwszej grupy wiaczytem ich wszystkie wydane ptyty dtugograjace
w latach 1957-1973. W miar¢ mozliwosci i zasadnosci do podstawowej dys-
kografii dotgczatem takze nagrania wydane na ,,czworkach” i singlach oraz na-
grania radiowe. Powstal w ten sposob zbidr 114 ptyt, w przewazajacej wiek-
szosci reedycji kompaktowych oryginalnych wydawnictw. Obok oficjalnych
wydawnictw fonograficznych w pierwszej grupie zrodet uwzglednilem takze
zbiory ,,rozproszone”. Sg to przewaznie utwory, ktdre nie zostaty wznowione
na zadnej ptycie kompaktowej i ktore pojawiaja si¢ sporadycznie w audycjach
radiowych lub funkcjonuja na oficjalnych lub nieoficjalnych stronach interneto-
wych, udostepniane przez autoréw lub fanow, ktoérzy dysponuja oryginalnymi
tasmami, nagraniami z eteru lub cyfrowymi kopiami archiwalnych ptyt. Tego
typu nagrania wymagaty dodatkowych weryfikacji na podstawie publikowanych

35 Zob. Blekitni, ,,Ryszardy.pl”, http://www.ryszardy.pl/blue.html (dostep: 10 lipca 2014).
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dyskografii uwzglgdniajacych archiwalne, niepublikowane nagrania radiowe?®.
Po przestudiowaniu zebranego materiatu z szerokiego zbioru wykonawcow i ze-
spoléw wytonitem dziesie¢ podmiotéw artystycznych, ktérych tworczosé stata
si¢ przedmiotem szczegolowej analizy. Sa to: 1. Rhythm and Blues, 2. Bogu-
staw Wyrobek, 3. Czerwono-Czarni, 4. Niebiesko-Czarni, 5. Czerwone Gitary,
6. No To Co, 7. Skaldowie, 8. Czestaw Niemen, 9. Blackout/Breakout, 10. Klan.

Zrodia posrednie

Do czasu pojawienia si¢ ,,Jazz Forum” jedynym periodykiem pos§wieconym
polskiej muzyce popularnej byt ukazujacy si¢ od 1956 roku magazyn ,,Jazz”.
Ciekawe artykuty znalaztem takze w innych pismach muzycznych (,,Jazz Fo-
rum”, ,,Ruch Muzyczny”, ,,Musicorama”, ,,Kakajot” — biuletyn Koresponden-
cyjnego Klubu Jazzowego), jak i w pismach mtodziezowych czy spoteczno-kul-
turalnych (,,Dookota $§wiata”, ,,Radar”, ,,Kultura i Ty”, ,,Kontrasty”, ,,Polityka”,
,»Przekrdj”). Korzystatem tez z artykutow zamieszczonych w prasie codzienne;j,
przede wszystkim w ,,Sztandarze Mtodych”.

Cenne zrdédlo informacji o przemianach stylistycznych i gatunkowych pol-
skiej muzyki mtodziezowej stanowig wydawnictwa biograficzne i spisywane
w réznych formach wspomnienia uczestnikéw zycia muzycznego lat 60. Wsrod
nich szczegdlne miejsce zajmuja wspomnienia Franciszka Walickiego, najwaz-
niejszego animatora muzycznego lat 1957-1973. Cennych informacji dostarcza-
ja takze wspomnienia dziennikarzy i aktywnych uczestnikow dwczesnego zycia
muzycznego. Wsrod nich szczegdlnie bogate w informacje sa ksiazki Marii Sza-
blowskiej Caly ten big bear’” oraz Wojciecha Manna RockMann, czyli jak nie
zostalem saksofonistq®®. W tej grupie nalezy takze wymieni¢ autobiografie i bio-
grafie Karin Stanek, Maryli Rodowicz, Urszuli Sipinskiej, Wiestawa Bernolaka,
Marka Grechuty, Wojciecha Kordy, Tadeusza Nalepy, Janusza Poptawskiego,
Wojciecha Rapy, Czestawa Niemena, Krzysztofa Klenczona, cztonkéw zespotu
Czerwone Gitary — Bernarda Dornowskiego, Seweryna Krajewskiego i Jerze-
go Skrzypczyka®. W tej kategorii mieszcza si¢ takze fragmenty wspomnianych
wczesniej prac Marka Gaszynskiego 1 Dariusza Michalskiego.

W ostatnich latach pojawito si¢ wiele stron internetowych, na ktorych za-
mieszczone zostaly materiaty istotne dla badan nad polska muzyka mtodzie-
zowa. Rzadkie zrédla znalez¢ mozna na oficjalnych stronach artystow (m.in.
wczesne koncerty Maryli Rodowicz), cenne informacje pojawiaja si¢ takze na
blogach i witrynach internetowych mitosnikdw muzyki beatowej. Dzigki ich po-

36Por. J. Kawecki, J. Sadtowski, M. Cwikla, W. Zajac, Encyklopedia..., dz. cyt.
37M. Szabtowska, Caly ten big beat, Opus, £.6dz 1993.

3W. Mann, RockMann, czyli jak nie zostatem saksofonistq, Znak, Warszawa 2010.
39 Odnosniki do biografii, autobiografii, wspomnien znajduja si¢ w bibliografii.
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szukiwaniom na stronach udostepniane sg archiwalne nagrania, fotografie, ska-
ny dokumentéw, lokalnych i trudno dostgpnych artykutéw prasowych, drukéw
zycia muzycznego (np. plakaty i ulotki), osobiste wspomnienia. Do tego typu
stron naleza m.in. ,,Ryszardy”, ,,Autsajderzy w PRL”, ,,Polski bigbit i nie tyl-
ko” oraz facebookowe strony po$wiecone zespotom Sliwki, 74 Grupa Biednych
i Zdr6j Jana. Z uwaga $ledzitem rowniez tematyczne fora dyskusyjne. Zdarza
si¢ bowiem, ze pasjonaci twdrczosci danego artysty dysponujq ogromng wie-
dza, w wielu przypadkach mozliwa do pozytywnego zweryfikowania, przez co
— naukowo wartosciowa. Tak jest w przypadku forum ,,Niemen Aerolit”, gdzie
pojawila si¢ np. bardzo ciekawa i wnikliwa dyskusja dotyczaca daty premier
poszczegdlnych ptyt Czestawa Niemena, niepublikowanych nagran i rzadkich
materiatow filmowych*.

Metodologia badan

Celem prezentowanej pracy jest przedstawienie procesu recepcji muzyki wy-
wodzacej si¢ z rock and rolla w polskiej kulturze. Teoretyczng rame badan sta-
nowi model dyfuzji anglosaskiej muzyki popularnej w Europie przedstawiony
przez Edwarda Larkeya w 1992 roku w artykule Austropop: Popular Music and
National Identity in Austria®'. Jego rozbudowang wersj¢ zawiera wydana w 1993
roku praca Pungent Sounds: Constructing Identity with Popular Music in Au-
stria®. Przystosowujac do polskich kontekstéw model Larkeya, nawiazatem tak-
ze do ustalen Mateusza Swiecickiego i wykorzystatem stylistyczno-gatunkowa
analiz¢ Allana F. Moore’a. Czg$¢ przyktaddow muzycznych zinterpretowatem
przez pryzmat teorii Keitha Negusa i dokonanej przeze mnie proby jej prze-
lozenia na polski grunt. Sadze, ze ta perspektywa stanowi¢ moze interesujace
uzupehienie charakterystyki muzyki mtodziezowej lat 1957-1973.

Model przemian kulturowych Edwarda Larkeya

We wstepie do artykutu z 1992 roku Edward Larkey pisze: ,,Rozprzestrze-
nienie si¢ od lat 50. rocka i muzyki popularnej wytworzonej przez amerykanski
i brytyjski przemysty rozrywkowe miato gleboki wptyw na muzyczne tradycje
catego $wiata™®. W wyniku procesu dyfuzji rodzime style muzyczne wiaczaty

4 0Odnosniki do zrodet internetowych znajduja si¢ w wyodregbnionej czgsci bibliografii.

“'E. Larkey, Austropop: Popular Music and National Identity in Austria, ,,Popular Music”
May 1992, vol. 11, no. 2, A Changing Europe, s. 151-185.

2E. Larkey, Pungent Sounds: Constructing Identity with Popular Music in Austria, Peter Lang
— International Academic Publishers, New York—Bern—Berlin i in. 1993.

4 The diffusion of rock and popular music from the US and British mass entertainment in-
dustries since the 1950s has had a profound impact on the music traditions world-wide”. Zob.
E. Larkey, Austropop..., dz. cyt., s. 151.
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