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AnTonio VivaLpi

Wielki wtoski kompozytor
napisat wiele koncertéw
skrzypcowych,
popularyzujac ten
instrument w swojej
ojczyznie.

Wstep

d serpentu po syntezator, od fortepianu po flet piccolo, w muzyce Zachodu
Owykorzystuje sie ogromna liczbe instrumentdw. Wigkszos¢ z nich ma za soba
dtuga historie i w ciagu wiekdw zmieniat sig ich wyglad, a wraz z nimi ewoluowata
réwniez muzyka. W ksiazce tej opowiemy historie piecdziesieciu instrumentdw,
pokazemy jak sig rozwijaty i jaki wywarty wptyw na ksztatt zachodniej muzyki od

Sredniowiecza do dzis.

MUZYCY, INSTRUMENTY | KOMPOZYTORZY

Muzykéw 1 budowniczych instrumentéw zawsze ltaczyly zlozone
relacje. Rzemieélnicy budowali nowe, coraz lepsze instrumenty na
zyczenie muzykéw. Muzycy doskonalili techniki albo szukali innych
sposobéw grania, kiedy w ich rece trafialy nieznane im instrumenty.
Kompozytorzy w nowych instrumentach odnajdowali nowe sposoby
ekspresji, ktére sktanialy ich do pisania coraz bardziej interesujacych
dziet.

Dobrym przyktadem jest historia skrzypiec. Dzigki znakomitym
lutnikom pracujacym na poczatku XVIII wieku w Cremonie, Wenecji
1 innych wloskich miastach rozkwitly talenty calej generacji
wspanialych wloskich kompozytoréw (jak
Corelli 1 Vivaldi), a muzyka skrzypcowa
zdominowala epoke péznego baroku.
Pézniejsi lutnicy, zainspirowani ol§niewajaca
gra wielkich wirtuozéw oraz konieczno$cia
poglosnienia  skrzypiec =~z powodu
rozrastajacych sle rozmiaréw orkiestr,
zaczeli budowaé instrumenty o gloéniejszym
brzmieniu, dzigki czemu w XIX wieku mogli
pojawié sie tacy wirtuozi jak Paganini.
Glosniejsze skrzypce umozliwily tez XIX-
-wiecznym kompozytorom, jak Brahms czy
Mendelssohn, pisanie nadzwyczaj pieknych
koncertéw na ten instrument. Podobne
zjawiska dotyczyly innych instrumentéw

z dtuga historig, jak klarnet czy fortepian.
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Przyczyny zmiAN

Instrumenty muzyczne ewoluowaly w ciggu wiekéw na wiele sposobéw
z réznych powodéw. Zmiany mogly wigzaé sie z rozwojem technologii
(Gak w przypadku wynalezienia wentyli w instrumentach detych),
udogodnieniami dla muzykéw (jak pojawienie si¢ nézki utrzymujacej
wiolonczele w miejscu), pomystowoscia wynalazcéw 1 rzemie§lnikéw
(ak w przypadku saksofonu) czy wreszcie wymaganiami kompozy-
toréw (jak w przypadku specjalnej tuby zaméwionej przez Wagnera dla
jego orkiestry operowej).

Istotnym czynnikiem wplywajacym na zmiany byla tez po prostu
moda. Wystarczylo, by znany muzyk lub mecenas sztuki rzucil jakis
pomysl, a byl on szybko podchwytywany przez innych i stawal sie
obowiazujaca moda. Orkiestry skrzypcowe na francuskim dworze
w XVII i XVIII wieku pokazaly, jak wielki potencjal tkwi w grupie
instrumentéw strunowych. Na rozwdj fortepianu olbrzymi wplyw mieli
wielcy kompozytorzy, tacy jak Beethoven. A dzigki unowoczeénieniu
w XIX wieku niektérych instrumentéw duza popularnosé zyskata na

przyk}ad har fa.

INSTRUMENTY | RODZINY INSTRUMENTOW

W ksigzce tej koncentrujemy sie na klasycznej orkiestrze, a takze na
kilku instrumentach, jak fortepian czy gitara, ktére czasem pojawiaja sig
z orkiestra. Przy kazdym z instrumentéw znajdziemy kluczowa date,
ktéra moze byé¢ data wynalezienia albo znaczacej zmiany lub tez czasu,
kiedy dany instrument zaczat odgrywaé wazna role w muzyce.

Rodzaj instrumentu jest podany zgodnie z systemem klasyfikacji
stworzonym przez niemieckich uczonych Ericha Mortiza von Hornbos-
tela 1 Curta Sachsa. Dzieli on instrumenty ze wzgledu na sposéb ich
dzialania na idiofony, membranofony, chordofony i aerofony. Idiofony
wytwarzaja dzwiek kiedy wibruje caly instrument — na przyktad
dzwonki czy karylion. Membranofony to instrumenty takie jak bebny,
gdzie dzwigk powstaje w wyniku drgania membrany. Chordofony to
m.in. skrzypce, gitara, fortepian, a dZzwiek powstaje w nich w wyniku
drgania strun. W aerofonach Zrédtem dzwigku jest ruch stupa po-
wietrza, a nalezy do nich obéj, flet, rég czy organy.

Innym sposobem klasyfikacji instrumentéw jest grupowanie ich
w sekcje orkiestry — smyczki, dete drewniane, dete blaszane 1 perkusy-
jne, 1 taka klasyfikacje podajemy w tej ksiazce. System ten jest oparty na
sposobie dziatania instrumentu. Dla przykladu, instrumenty dete
blaszane sa w jednej grupie, poniewaz zostaly wykonane z metalu, ale

i dlatego, ze wytwarzaja dzwiek w wyniku wibracji ust muzyka.

TRABKA Z ZAWORAMI
Ten instrument wszedt
w sktad sekgji instru-
mentéw detych blasza-
nych orkiestry w XIX
wieku.
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INSTRUMENTY I EPOKI

Wszystkie grupy instrumentéw maja dtuga historie, a ta ksiazka opo-
wiada o nich w nawigzaniu do historii muzyki od $redniowiecza po
czasy wspélczesne.

Epoka s$redniowiecza (ok. 500 — 1400 n.e.) obejmuje wyjatkowo
dhtugi okres, w ktérym zmieniala sie w znaczacy sposéb muzyka i instru-
menty uzywane do dostarczania rozrywki podczas zabaw oraz akom-
paniowania taricom 1 §piewom. Muzyka wokalna, ktéra pojawiata sie
w liturgii koscielnej, rozwijala sie fazami, z ktérych najwazniejsza byto
przejécie od prostej monodii, czyli $§piewéw jednogltosowych do polifo-
nii — zlozonych utworéw, gdzie przeplataly sie rézne partie wokalne
i powstawal rodzaj harmonii, ktéra wywiera wplyw na muzyke Zacho-
du po dzi§ dzied. Wéréd sredniowiecznych instrumentéw muzycznych
mozemy znalezé przodkéw instrumentéw, na ktérych gra sie obecnie.
Sa to miedzy innymi instrumenty strunowe szarpane, jak lutnia czy
harfa, instrumenty smyczkowe, jak lira czy skrzypce, drewniane fujarki

OLTARZ GANDAWSKI

Jedna z tablic poliptyku przypominajace flety, sackbut — przodek dzisiejszego puzonu.
namalowanego w XV
wieku przez Jana van
Eycka, przedstawia W epoce renesansu (w muzyce przyjmuje sie zwykle daty 1400 —
muzykdéw grajacych na

organach i instrumentach
smyczkowych. Pojawila si¢ idea tonalnosci, ktéra obowigzywala az do XX wieku.

W $redniowieczu powstal tez pierwszy instrument klawiszowy, organy.
— 1600 r.) muzyka zerwala ze $redniowieczng konwencja koscielna.

W tym samym czasie muzyka zaczela stawad sie coraz bardziej ekspre-

syjna. Obok muzyki wokalnej zaczeta sie rozwijaé muzyka instru-

mentalna. Pojawily sie grupy muzykéw grajacych razem
w zespotach kameralnych, rozwijaly sie takze instrumenty
muzyczne. W grupie instrumentéw detych krélowaly bezza-
worowe trabki, drewniane kornety i sackbuty. Popularne byty
instrumenty smyczkowe, zwlaszcza wiole oraz instrumenty
stroikowe, jak szalamaja, przodek wspélczesnych instru-
m i”l mentéw detych drewnianych. Jednym z najwazniejszych
FREEErTITE | instrumentéw renesansu stal si(; klawesyn, ktéry odgrywal
“ wazna role takze w kolejnej epoce — baroku.

W epoce baroku (ok. 1600 — 1750 r.) komponowano muzyke
wyjatkowo zdobna, powstaly tez takie formy muzyczne jak
koncert, sonata 1 opera. W tym czasie tworzyli tacy wielcy
kompozytorzy jak Monteverdi, Bach, Haendel i Vivaldi,
a instrumenty smyczkowe (szczegélnie skrzypce) staly sie
podstawa kazdej orkiestry. Rozwdj instrumentéw detych drew-
nianych, takich jak flet, obéj i fagot sprawit, ze niezwykle popu-
larne staly si¢ orkiestry zlozone z instrumentéw smyczkowych

1 detych drewnianych. Klawesyn byt nadal popularnym instru-
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mentem solowym, ale towarzyszyt tez orkiestrze, natomiast pod koniec
epoki baroku pojawit si¢ fortepian, co zachecito kompozytoréw do pisa-
nia coraz bardziej ekspresyjnej muzyki na klawisze.

W epoce klasycyzmu w muzyce (ok. 1750 — 1820 r.) kompozytorzy
tacy jak Haydn, Mozart i Beethoven komponowali symfo-
nie, koncerty i inne dzieta na orkiestre z towarzyszeniem
instrumentéw smyczkowych, rogéw, obojéw i fagotéw.
Czesto wykorzystywano inne instrumenty dete, na przyktad
klarnety, trabki i puzony. Zaczeto wlaczaé do orkiestry
instrumenty perkusyjne takie jak bebny, tréjkaty i cymbaly,
szczegélnie dla  uzyskania egzotycznych efektéw
dzwigkowych. Kompozytorzy epoki klasycyzmu jako pier-
wsi wykorzystali w petni ekspresyjne mozliwosci forte-
pianu, ktéry byl najszybciej rozwijajacym si¢ instrumentem
epoki.

Fortepian byl réwniez najwazniejszym instrumentem
epoki romantyzmu (ok. 1820 — 1910). Kompozytorzy tego
okresu w dalszym ciggu powigkszali sklad orkiestry. Coraz czesciej
wykorzystywano instrumenty blaszane, ktérych mozliwosci znacznie
sie zwigkszyly dzigki wynalezieniu wentyli 1 zaworéw. Pojawily sie
takze zupelnie nowe instrumenty, jak tuba. Wszystkie te wynalazki daly
kompozytorom do dyspozycji znacznie szersza game dzwigkéw.
Poczynajac od Berlioza a na Wagnerze koriczac, twércy pisali muzyke

na nowe instrumenty i na poszerzony sklad orkiestry.

HisTorIA MA CIAG DALSZY

Epoka wspélczesna (od 1910 r.) jest §wiadkiem eksplozji muzycznych
idei 1 rewolucji technologicznej. Kompozytorzy klasyczni w dalszym
ciagu rozszerzali zakres dzwigkéw wydobywanych z tradycyjnych
instrumentéw, ale niektérzy zaczeli wykorzystywaé réwniez instru-
menty elektroniczne, od pierwszych fal Martenota o charakterysty-
cznym dzwigku, po syntezatory, ktére przynajmniej teoretycznie sa
w stanie wydobyé kazdy dzwigk. Réznorodno$é instrumentéw
i dzwigkéw nigdy wczeéniej nie byla tak duza, nigdy nie wspétistniato ze
soba tyle réznych styléw muzycznych co w XX i XXI wieku. Ogromna
liczba wykonawcéw oraz dostepno$é ich wykonad dzigki zapisom
plytowym 1 internetowi oznacza, ze to najlepszy czas do stuchania
réznorodnej muzyki zachodniej tworzonej 1 wykonywanej na tak wielu

réznych instrumentach.

MozarTt

Wolfgang Amadeusz
Mozart od najmtodszych
lat koncertowat z ojcem
Leopoldem i siostra
Nannerl.
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MIEJSCE: Europa
RODZA): chordofon (szarpany)

EPOKA: $redniowiecze/

renesans

+ DETE DREWNIANE
+ PERKUSYJNE

+ DETE BLASZANE
+ STRUNOWE

+ INNE

TRWALA KONSTRUKCJA
Lutnia ma gruszkowaty
ksztatt, ozdobny otwor
rezonansowy i wydaje
charakterystyczne
dzwieki.

LUTNIA

aokraglony ksztatt przypominajacy przepotowiong gruszke i cichy, ale bliski
Zuchu dzwiek sprawia, ze lutnia jest jednym z najbardziej charakterysty-
cznych instrumentdw strunowych szarpanych. Swoja stawe zawdziecza po
czesdci temu, ze byta powszechnie i od dawna uzywana. Przez wieki grano na
niej solo, akompaniowata $piewakom i znajdowata miejsce w zespotach, bedac
przyktadem ogromnej wszechstronnosci instrumentdw strunowych powszech-

nych w muzyce Zachodu w catej jej dtugiej historii.

Z BLISKIEGO WSCHODU DO EUROPY

Lutnia pochodzi prawdopodobnie gdzies z Bliskiego Wschodu.
Podobne instrumenty byly znane w starozytnym Egipcie 1 Mezo-
potamii, ale do Europy Zachodniej trafifa ze §wiata arabskiego przez
Hiszpanig podbita w VIII wieku przez muzulmanéw i przez Sycylie,
do ktérej instrument przywiezli muzulmanscy i bizantyjscy muzycy.
Stowo lutnia wywodzi si¢ z arabskiej nazwy tego instrumentu, al-‘ud,
co doslownie znaczy ,drewno”, kij”. W $redniowieczu wedrowni
grajkowie rozpowszechnili lutnie w catej Europie, a pochodzace
z X111 1 XIV wieku dokumenty z Anglii i Francji wspominaja
o lutniach 1 lutnistach, choé nie wiadomo jak dokladnie te
instrumenty wygladaly.

Od poczatku XV wieku obraz staje si¢ wyrazniejszy.
Wigkszo$é lutni z tego okresu miata prawdopodobnie cztery
»chéry” (pary strun) i grano na nich plektronem trzymanym
w palcach. Budowniczowie instrumentéw zaczeli dodawaé
progi na szyjce, ktére utatwialy muzykom wihasciwe ulozenie
palcéw lewej reki i wydobycie odpowiedniego tonu.
Najstarsza zachowana muzyka na lutnie pochodzi z XV
wieku, a juz w nastepnym stuleciu muzycy zaczeli
zmieniaé technike gry, coraz czesciej szarpiac struny pal-

cami zamiast plektronem. W tym samym czasie budow-
niczowie dodali kolejng pare strun, a wkrétce jeszcze
jedna 1 od XVI wieku najbardziej rozpowszechnionym
rodzajem lutni byt instrument z sze$cioma chérami,
szarpanymi palcami, choé pod koniec stulecia istnialy

tez wigksze lutnie liczace do dziesigciu chéréw.

10 50 INSTRUMENTOW Z HISTORII MUZYKI



RENESANSOWY INSTRUMENT

Lutnia byta bardzo popularna w XVI wieku,
w szczytowe]j formie rozwoju renesansu. Moda
na szarpanie strun pozwolila na granie bardziej
zlozonych utworéw, a dodatkowe chéry dawaty
instrumentowi wigksze mozliwosci. Kompozy-
torzy zareagowali entuzjastycznie 1 wkrétce
powstal szeroki repertuar na instrument solo
oraz pieéni z akompaniamentem lutni. Lutnie
1 lutnistéw mozna bylo spotka¢ wszedzie, od
dworéw krélewskich po skromne gospodarstwa
domowe. Lutnia stala sie¢ symbolem muzy-
cznego renesansu w takim samym stopniu, jak
klasyczna kolumna byla symbolem renesansu
w architekturze.

Muzyka na lutni¢ pisana przez kompozy-
toréw renesansu nalezy do najpigkniejszych
stworzonych kiedykolwiek w Europie. Jednym
z pierwszych, ktéry wykorzystal polifoniczny
potencjal szarpanych strun lutni byt wielki
wloski kompozytor Francesco da Milano
(1497 — 1543). Dzialajacy na dworze papieskim
Francesco stworzyl kilka ksiag z muzyka na

lutnie (zachowato sie ponad 100 utworéw).

CHORY
+

Struny lutni zwykle byly faczone

w chéry. Oznaczalo to, ze zamiast

pojedynczych strun, wystepowaly
one parami (a czasem w wigkszych
grupach) 1 byly jednakowo strojone.

Dzigki ulozeniu strun w pary
instrument byl glo$niejszy.

W niektérych instrumentach
pojawialy si¢ dodatkowe poje-
dyncze struny zwane diapazonami.
Chérami gralo si¢ przyciskajac
palcami struny na gryfie, zmieniajac
w ten sposéb ich dtugosé i grana
tonacje. Diapazonéw nie
przyciskato sig palcami 1 byly one
dostrojone do tonacji wymaganej
w konkretnym utworze
muzycznym.

LuTNisTA
Obraz Caravaggia z ok.

mtodzienca
akompaniujacego sobie
do madrygatu o mitosci.

Lutnia 11

1596 roku przedstawiajacy



Luni moja ulubiona,

Jego dzieta byly publikowane, co sprawito, ze jego

stawa siegneta znacznie dalej niz dwér papieski

Luni wdzieczna, ztoto struna, w Rzymie. Jeden z najwigkszych angielskich kompozy-

Kio twe cnoty, ko przymioty, toréw John Dowland (1563 — 1626) zostawil po sobie

Ko wychwali wdzigk twoy zloty. kilka ksiag z muzyka na lutnie solo, pie$ni z akompania-

Do lutni, Wespazjan Hieronim Kochowski mentem lutni oraz na zespét wiol 1 lutni, w tym stynne

(1633 — 1700)

Duet

Obraz Gerarda ter Borcha z
1669 roku przedstawiajacy
muzyka akompaniujacego
na teorbie Spiewaczce.

Lachrimae, czyli siedem pawan dedykowanych zonie
swojego mecenasa, krélowej Annie Dunskiej. Stawa
Dowlanda jako muzyka i kompozytora sprawila, ze lutnia cieszyta sig

w Anglii wyjatkowa popularnosciag przez calty XVI 1 XVII wiek.

NOWE KIERUNKI

W Europie XVII wieku lutnia rozwijata si¢ w réznych kierunkach. We
Francji 1 pétnocnej Europie kompozytorzy i1 budowniczowie instru-
mentéw eksperymentowali z réznymi sposobami strojenia strun, nato-
miast we Whoszech polozono nacisk na wzmocnienie tonéw basowych
lutni. Zmiana w podejéciu do utworéw wokalnych we Wloszech
spowodowala powstanie zupelnie nowych rodzajéw lutni. Pod koniec
XVI wieku wloscy kompozytorzy zaczeli pisa¢ duzo utworéw na gtos
solowy. Spiewowi towarzyszyt jeden lub wigcej instrumentéw, ktérych
zadaniem bylo wzmocnienie tonéw basowych. Ten rodzaj akompania-
mentu basowego, w ktérym zaangazowane byly czesto instrumenty

szarpane, zaczeto nazywacd basso con-

Hnuo.
W latach 80. XVI wieku we Flo-
rencji skonstruowano teorbe,

wyjatkowo duzg lutnie z dtuga szyjka,
siedmioma lub oémioma chérami pod-
wéjnych strun 1 dodatkowymi sied-
mioma lub o$émioma pojedynczymi
diapazonami, ktérych nie przyciskato
sie na gryfie, lecz szarpalo jak strunami
harfy. Teorba byla powszechnie stoso-
wana jako partia basso continuo przez
wczesnobarokowych  kompozytoréw
takich jak Claudio Monteverdi (1567 —
—1643), dzialajacy w pierwszych deka-
dach XVII wieku. Gleboki dzwiek
teorby wzbogacat orkiestre w takich
dzietach jak Nieszpory (1610) Monte-
verdiego, jego opery jak Orfewsz (1607)
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e =y CLAUDIO MONTEVERDI

Wielki wtoski kompozytor

% czesto wykorzystywat

-.,':II teorbe do wzbogacenia
'5 brzmienia swojej

) orkiestry.

A
> Koronacja Poppec (1643)

czy madrygaly. Grupa basso
continuo wykorzystywana przez Monteverdie-
go 1 jego wspélczesnych skladata sie z kilku
instrumentéw, na przyktad z teorby i malych
organéw, kilku teorb i klawesynu lub organéw,
a czasem z teorby i instrumentéw smyczkowych.
Teorba, cho¢ pochodzita z Wioch, szybko trafita
do Europy Srodkowej i Francji i cieszyla sig
popularnoscia wéréd kompozytoréw inspiruja-
cych sie muzyka wloska.

Inna odmiang instrumentu, stworzona mniej
wiecej w tym samym czasie byla arcylutnia,
ktéra posiadajac chéry i dlugie struny diapa-
zonowe, laczyta w sobie zalety zwyklej lutni
i teorby. Arcylutnia byta popularna wsréd
muzykéw, ktérzy wykorzystywali ja nie tylko
do partii basso continuo i akompaniamentu, ale
takze w muzyce instrumentalnej.

Lutnia i jej kuzyni, jak teorba czy arcylutnia,
wyszly z powszechnego uzycia pod koniec
XVIII wieku, choé gra sie na nich do dzisiaj
utwory z epoki renesansu i baroku. Czesto
towarzysza glosowi solo albo w pasazach, gdzie
glos jest tylko lekko podkreslony przez inne
instrumenty. W tym przypadku lutnia dodaje
muzyce kolorytu, dopetniajac instrumenty smy-
czkowe lub dete 1 nadajac wczesnobarokowej

orkiestrze niepowtarzalne brzmienie.

MANDOLINA
+
Mandolina jest hybryda: ksztattem
przypomina mala lutnig, ma gryf
z progami jak gitara 1 jest strojona
jak skrzypce. Posiada cztery pary
metalowych strun, przy czym kazda
para jest strojona na ten sam dzwigk,
dzigki czemu muzyk szarpiac na
przemian kazdg ze stron moze
uzyskaé efekt tremolando. Mando-
lina pochodzi z XV wieku i byta
szczegéblnie popularna we Whoszech.
Instrument moze przyjmowac rézne
formy: mandolina neapolitaiiska
przypomina lutnig, a portugalska jest
ksztaltem bardziej zblizona do gitary
i ma plaska tylna powierzchnig pudta
rezonansowego. Utwory na
mandoling pisali liczni kompozytorzy
klasyczni. Vivaldi i Hummel
komponowali koncerty mando-
linowe, a Beethoven napisat dwie
sonaty na mandoline i fortepian.
Mozart skomponowal akompa-
niament mandolinowy do jednej
z aril opery Don Giovanni (1787),
choé¢ czasem gra sie go na harfie.
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Przeklete pudio petne gwizdkow.
O R( : 5- P | j 7 Christopher Wren (przypisywane) o organach
w katedrze Swigtego Pawla w Londynie

MIEJSCE: Europa Zachodnia XV wieku w Europie organy staty sie najwazniejszym instrumentem
RODZA J: acrofon/klawiszowy Wkoécielnym. Potrafity wydobywac szeroki zakres dzwigkéw i nadawaty
I sie idealnie jako instrument solowy lub akompaniujacy muzyce chdralnej,
i dlatego odegraty istotna role w epoce renesansu, baroku i péznego roman-
tyzmu. Ze wzgledu na ich mozliwosci, réznorodno$¢ tonalng i potezng moc

dzwieku kompozytorzy i muzycy zaczeli je nazywaé ,krdlem instrumentdw

muzycznych".
+ DETE DREWNIANE Pobpstawy
+ PERKUSYJNE Wspélczesne organy sa instrumentem skomplikowanym, ale wszystkie
+ DETE BLASZANE dziataja w podobny sposéb i skladaja sie z kilku podstawowych
+ STRUNOWE elementéw. Organy dzialaja dzigki sprezonemu powietrzu
+ INNE przeplywajacemu przez zawory polaczonych w grupy piszczatek. Aby

organy zagraly, oprécz piszczalek potrzebne sa: mechanizm

wytwarzajacy sprezone powietrze 1 przynajmniej jedna klawiatura.

Dzwiek powstaje w piszczatkach. Kazda piszczatka ma jedna

GLosY (RZEDY PISZCZALEK)
Organy z symetrycznie

rozmieszczonymi game. Piszczalki réznia sig¢ tez barwa 1 glosnoscia, dlatego

piszczatkami w prospekcie

sg spotykane w kosciotach

Europy i Ameryki.

tonacje, a grupy piszczalek taczone sa w glosy, gdzie kazdy glos tworzy

organy maja wiele gloséw, a kazdy z tych gloséw wydaje
inny dzwiek. Barwa zalezy od budowy piszczatek. Dla

przykladu, niektére piszczatki dziataja jak duze

flety, gdzie przeplywajace powietrze natrafia na

tzw. wargi. W tego rodzaju piszczatkach, nazy-
wanych wargowymi, od ich dlugodci i umiej-
scowienia wargi zalezy tonacja. Inny rodzaj
piszczalek ma stroiki i dziata tak jak instru-
ment dety. Tu takze dlugosé piszczatki okresla
jej tonacje.

Organiéci uruchamiaja poszczegélne glosy
za pomoca registréw. Registry sa polaczone
z mechanizmem umozliwiajagcym doptyw po-
wietrza do odpowiednich piszczatek. Registry
uruchamia si¢ zwykle za pomoca ciegiet

zakoniczonych okraglymi gatkami z opisem glosu
1 jego tonacji. Pociagniecie ciggla uruchamia

mechanizm przesuwajacy perforowane drew-
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REGISTRY

Duze organy maja dziesiatki
registrow pozwalajacych
organiscie decydowag, ktére
piszczatki maja zagrac.

niane listwy zamykajace i1 otwierajace doplyw
powietrza do piszczatek. W niektérych orga-
nach stosowane sa przetaczniki elektryczne.
Organy posiadaja jeszcze jeden mechanizm
zwany traktura, faczacy klawiature z piszczal-
kami 1 umozliwiajacy powietrzu trafienie do
odpowiednich piszczalek. Wigkszo§é organéw
posiada co najmniej dwie klawiatury (zwane
manualami) oraz klawiature pedatowa. Trak-
tura moze mieé rézna postaé. W niektérych
instrumentach tacznikami sa metalowe prety,
a w innych, zwykle wigkszych jest to mecha-
nizm elektropneumatyczny i wtedy manualy
moga znajdowaé sie w wiekszej odleglosci od
piszczatek.
Powietrze do piszczalek bylo dawniej
tloczone przy uzyciu poruszanych recznie
miechéw. Obecnie miechy posiadaja naped ele-
ktryczny, dzieki czemu organista przestal by¢
zalezny od co najmniej jednej osoby zajmujacej
sie ttoczeniem powietrza. Powietrze z miechéw
jest przechowywane pod odpowiednim
ci$nieniem w regulatorze i stamtad trafia do
wiatrownicy znajdujacej sie pod poszczegdl-

nymi glosami.

REGISTRY
+

W organach jest wiele registréw,
z ktérych niektére moga byé pogru-
powane. Wsréd typowych grup sa:

Pryncypal albo diapazon

Piszczatki wargowe otwarte lub kryte,
wydajace podstawowe dzwigki.

Chér
Otwarte metalowe piszczatki dodawane
do pryncypatu dla zwigkszenia jego
mocy.

Flety

Otwarte piszczatki wargowe o szerokiej
dynamice. Sg takze flety kryte o
mniejszej dynamice 1 pétkryte.

Smyczki

Piszczatki wargowe o szerokiej
dynamice, imitujace rézne instrumenty
strunowe.

Stroiki choralowe
Glogne piszczalki jezykowe.

Stroiki imitacyjne
Piszczatki jezykowe imitujace takie
instrumenty jak obéj, klarnet 1 fagot.

Céleste
Dwa glosy piszczatek smyczkowych
dajace efekt vibrato.

Zbiorczy
Register uruchamiajacy kilka gloséw
jednoczeénie.
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PoczaTki

Historia organéw siega czaséw starozytnych. W III w. p.n.e. Kte-

sibios, grecki konstruktor dzialajacy w Aleksandrii, mial wynalez¢

hydraulis, czyli organy wodne. Na organach takich grali tez Rzy-

mianie, ale prawdopodobnie w II w. n.e. zastapili mechanizm pomp

PoRTATYW
+
Popularny w §redniowieczu portatyw
mial kilka gloséw ztozonych z matych
piszczalek, pojedyncza, krétka
klawiature, na ktérej grano prawa reka
i miechy obstugiwane lewa reka. Muzyk
mégl przenosié instrument, a stuzyt on
gléwnie do grania muzyki kos$cielnej, ale
takze §wieckiej. Mozna bylo na nim
zagraé jedna linig¢ melodyczng
i dlatego byt wykorzystywany do

akompaniamentu §piewakowi albo dla

wzbogacenia harmonii zespotu muzy-

cznego. Na wielu ilustracjach mozna
zobaczyé grajaca na portatywie §wieta
Cecylig, patronke muzykéw albo postaé

przedstawiajaca sama muzyke, co
wskazuje na to, ze organy byly uwazane
za symbol tej sztuki.
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wodnych skérzanym workiem i w nastepnych
stuleciach stosowano juz miechy. Po upadku
Cesarstwa Rzymskiego tradycja budowy
organéw 1 gry na tym instrumencie byta kon-
Wschodnim,

a zwlaszcza w jego stolicy, Konstantynopolu.

tynuowana w  Cesarstwie
W 757 roku cesarz Konstantyn V podarowat
organy krélowi Pepinowi Krétkiemu i w ten
sposéb instrument pojawil sie ponownie
w $wiecie zachodnim. Od tej pory organy sa
uwazane za Instrument przede wszystkim

koscielny.

PORTATYW | POZYTYW
Niewiele informacji na temat najstarszych
organéw przetrwalo do naszych czaséw, ale ze
¢redniowiecznych ilustracji i dokumentéw
wynika, ze przybraly one forme, w ktdrej
mozna rozpoznaé przodka wspélczesnych
organéw. Kilka iluminowanych manuskryptéw
przedstawia muzykéw grajacych na portaty-
wie, malym przeno$énym instrumencie. Organ-
mistrzowie §redniowieczni skonstruowali takze
wiekszy instrument, pozytyw, ktéry miat wiecej
piszczalek, wigksza skale 1 byl wyposazone
w miechy obslugiwane przez druga osobe. Na
wiekszym manuale mozna bylo graé oburacz,
wiec instrument bardziej nadawal sie do
muzyki polifoniczne;j. Pozytyw, cho¢ wigkszy
nadal byt

Od péznego

od portatywu, Instrumentem

przenos$nym. §redniowiecza
istnialy takze wigksze instrumenty budowane
na stale w kodciotach. Mialy one kilka
manualéw 1 wiele gloséw. Kazdy klawisz

uruchamial pewna liczbe piszczalek brzmiacych



PiszczAtkl WARGOWE
Czasem piszczatki, tak jak
te wargowe na ilustracji,
byty pieknie zdobione.
Niektore byty tylko
atrapami montowanymi
dla zachowania symetrii.

jednakowo. Te pierwsze koscielne organy byly nazywane niemieckim

terminem blockwerk.

REGISTRY I SZAFY
Choé trudno okregli¢ doktadna date zmian, to w XV wieku organy
znalazly sie¢ w punkcie zwrotnym swojego rozwoju. Od tej pory instru-
ment ten w Europie coraz czesciej byt wyposazony w kilka manuatéw,
pedaly i registry pozwalajace muzykowi wlaczaé¢ wybrane glosy.
Organy w réznych regionach konty-
nentu rozwijaly si¢ w odmienny sposéb. Gdy dlugim dzwigkiem czczqe Pana nad Pany,

Najbardziej rozbudowane instrumenty kon- Zabrzmig powazne i Swigte organy
struowano w Niemczech, gdzie wigkszos¢ Stuchaycie jak mickke gtosy
organéw miata kilka manuatéw. We Francji Ucho nasze techeq mile;

i Wloszech norma byly instrumenty z poje- Jak rosnq, rosnq w swej sile
dynczym manuatem, ale budowniczowie 1w same bijq niebiosy!
wyposazyli je w liczne registry rozszerzajac Alexander Pope, Oda do muzyki

w znacznym stopniu skale tonalna.

Péznosredniowieczne organy czesto mialy bogato zdobione drew-
niane szafy organowe skrywajace coraz bardziej skomplikowane
mechanizmy. Typowe organy, jakie mozemy spotka¢ takze dzisiaj,
mialy manualy i registry umieszczone posrodku, a glosy 1 piszczatki po
bokach i powyzej stolu gry. Drewniana szafa organowa nie tylko
chronita mechaniczne czeéci instrumentu przed uszkodzeniem, ale
miala tez swoje wlasciwoséci akustyczne i ulatwiala mieszanie sie

dzwiekéw poszezegélnych piszczatek.
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ORGANY BAROKOWE

Te organy z klasztoru
Santa Cruz w Coimbrze,
w Portugalii, maja
mndstwo piszczatek,

w tym umieszczone
poziomo trabki
hiszpanskie.

Dzigki systemowi registréw muzyk mégl w znacznie szerszym
zakresie réznicowaé barwy dzwieku wydawanego przez instrument.
W epoce renesansu i baroku organmistrzowie zaczeli stosowaé regis-
try nasladujace wszelkiego rodzaju instrumenty, nie tylko flety czy
dete drewniane, ale takze wiole. Dodatkowo pojawily sie piszczatki,
ktére wygladaty i brzmialy jak instrumenty dete blaszane, na przyktad
jak trabka. W rezultacie najwieksze organy potrafity wydawaé szeroki

zakres dzwiekéw 1 graé bardzo glosno.

KOMPOZYTORZY ERY BAROKU

Od éredniowiecza organy byly $cisle zwiazane
z muzyka koscielng i nawet dzi§ wigkszoé¢ instru-
mentéw znajduje si¢ w kosciotach. Od epoki rene-
sansu kompozytorzy dzialajacy w kosciotach pisali
takze utwory na ten instrument. Jednym z pier-
wszych byl Holender, Jan Pieterszoon Sweelinck
(1562 — 1621), mistrz improwizacji, znakomity nau-
czyciel 1 pionier takich form muzycznych jak fuga,
ktéra doskonale wykorzystuje polifonie organéw.
Sweelinck, ktérego dziatalnosé przypadata na epoke
renesansu 1 baroku, byt twérca pétnocnoeuropejskiej

szkoly muzyki organowej, szczegélnie silnej

w pétnocnych Niemczech. Jego muzyka inspirowata
wielkiego holendersko-niemieckiego organiste 1 kompozytora, Diete-
richa Buxtehudego (1637 — 1707), twérce wielu utworéw na organy.
Mtody Jan Sebastian Bach (1685 — 1750) mial pono¢ pieszo pokonaé
400 kilometréw ze swojego rodzinnego Arnstadt do Lubeki, gdzie zyt
1 pracowal Buxtehude, tylko po to, by uslyszeé¢ jak gra mistrz. Bach
pozostawal w Lubece trzy miesiace uczac si¢ u Buxtehudego gry
1 kompozycji. Pézniej mtody Bach skomponowal mnéstwo utworéw
na organy solo — preludia choralowe, fugi, sonaty, toccaty i inne.
Ws¢réd innych znakomitych barokowych kompozytoréw warto
wymienié Girolamo Frescobaldiego (15683 — 1643) z wloskiej Ferrary,
ktérego zbiér Fiori musicali (1635) wywieral przez stulecia wplyw na
muzyke wloska, oraz caly szereg kompozytoréw francuskich piszacych
muzyke towarzyszaca liturgii koscielne;.

Oprécz utworéw na organy solo, kompozytorzy baroku
wykorzystywali instrument w ko$cielnej muzyce chéralnej, gdzie
wzmacniajac basy pelnit role basso continuo. W takiej roli organy
wystepuja w licznych kantatach i mszach Jana Sebastiana Bacha

1w oratoriach Haendla.
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Nee ma w tym nic trudnego. Wystarczy
w odpowiedntey chuwil uderzyé
w odpowiedniq nute, a instrument sam gra.

Jan Sebastian Bach

P6ZNIEJSZE ORGANY
W epoce klasycznej i romantycznej organy

byly wykorzystywane w kosciele, ale

w innych gatunkach muzycznych

odgrywaty mniejsza role. Organmistrzowie weiaz jednak udoskonalali ~ Cesar Franck

Franck byt jednym z
najwybitniejszych
utworami J.S. Bacha. Potem, w drugiej potowie XIX wieku, organy  organistow XIX wieku.
Napisat wiele utworéw na
organy i byt znakomitym
wlaczylo je do swoich dziel symfonicznych: Liszt do Symfonii faus-  improwizatorem.

towskiej (1854 — 1857), Saint-Saéns do III
Symfonii (1886) i Mahler do II Symfonii
(1888 — 1894), a Richard Strauss i Skriabin do

kilku dziet orkiestrowych. Wsréd innych

instrument, przede wszystkim z powodu wielkiego zainteresowania

przezyly rodzaj odrodzenia. Kilku kompozytoréw romantycznych

romantykéw, ktérzy grali na organach byt
Anton Bruckner, pelniacy przez pewien czas
funkcje organisty w katedrze w Linzu oraz
profesor paryskiego Konserwatorium César
Franck (1822 — 1890).

To wlasnie we Francji organy przezyly
prawdziwe odrodzenie. Organmistrz Aristide
Cavaillé-Coll (1811 — 1899) znacznie udosko-
nalit konstrukcje instrumentu dodajac nowe
registry, unowoczesniajac mechanizmy i wiat-
rownice 1 zwiekszajac ci§nienie powietrza,
a w swojej pracy wykazywal si¢ prawdziwym

mistrzostwem. Kompozytor Charles-Marie

Widor napisal mnéstwo symfonii na organy
solo, ktére staly sie inspiracja dla innych francuskich twércéw. Szkota
francuskich organistéw i kompozytoréw przetrwata do XX wieku,

kiedy Olivier Messiaen odkryl zupelnie nowy $wiat dzwigkéw.
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MIEJSCE: Andaluzja,

Hiszpania
RODZA): chordofon

EPOKA: renesans

+ STRUNOWE

GITARA KLASYCZNA

Gitara klasyczna jest
wyjatkowo popularnym
instrumentem szczegdlnie w
krajach latynoamerykanskich.

Gtéwka

Otwor
rezonansowy

Ptyta
rezonansowa

Mostek

GITARA

ho¢ gitara klasyczna jest silnie kojarzona z Hiszpania, to ma mndstwo
Czwolenniko’w na catym $wiecie, poczynajac od poczatkujacych, ktdrzy
chca sprébowaé gry na niedrogim i stosunkowo fatwym instrumencie, po
wirtuozéw grajacych szeroki repertuar od epoki renesansu, kiedy zaczeta sie

kariera gitary, az do utwordw najnowszych.

GITARA | VIHUELA
Wspélezesna gitara klasyczna jest instrumentem strunowym szar-
panym o ksztalcie 6semki, z ptaskim tytem i sze§cioma strunami stro-
jonymi kwartami, przy czym pomiedzy druga a trzecia strung jest
tercja wielka. Tymczasem nazwy ,gitara” uzywano przez setki lat do
opisu réznych instrumentéw strunowych szarpanych, czasem
réznigcych sie znacznie od dzisiejszej gitary. Z powodu tak wielkiej
réznorodnoéci i obecno$el innych instrumentéw majacych podobny
ksztalt, przesledzenie historii tego instrumentu jest bardzo trudne.
W éredniowieczu stowem ,gitara” okres§lano czasem maly instru-
ment przypominajacy lutnie o gruszkowatym pudle i wybrzuszonym

tyle. Ale pod koniec §redniowiecza w Hiszpanii wyksztalcit sig instru-

& gitary z plaskim tylem 1 strunami.
b Vihuela byta bardzo
w Hiszpanii w XV 1 XVI wieku. Jej

ment o nazwie vihuela, ktéry taczyt
w sobie pudlto podobne do dzisiejszej
Naciagi

popularna

Szyjka g
) struny byly utozone w chéry i kazda
para byla strojona w oktawach.
Pudto
Bok

Pochyl sig lekko i oprzyj piers o gitare, bo
poezja L muzyka powinny ptynqé z serca.

Andrés Segovia
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GITARA RENESANSOWA
W XV i XVI wieku vihuela byta prawdopodobnie
duzym instrumentem, o rozmiarach podobnych
do lutni. W tym samym czasie wyksztalcila sie
jednak jej mniejsza wersja, o takim samym
ksztalcie 1 czterech lub pieciu parach strun stro-
jonych kwartami z dodana tercja. Gralo sie na
niej szarpiac pojedyncze struny lub tracajac je
1 byla to poprzedniczka gitary klasyczne;.
W 1555 roku hiszpanski zakonnik i muzyk Juan
Bermudo opublikowatl traktat o instrumentach
muzycznych, w ktérym rozrézniat gitare i vihuele
1 opisal gitary z czterema i pigcioma parami strun.
Jest to pierwsza wzmianka na temat gitary.
W latach 50. XVI wieku ukazato

;"ﬂ_ -
Sl sie  réwniez kilka ksiag
z muzyka na gitare,
autorstwa francuskiego

lutnisty, gitarzysty i kompo-
zytora Adriana Le Roya
(1520 — 1598, portret z le-
wej), a w 1554 roku pojawit

sie zbiér utworéw Miguela

Fuenllany Orphénica lyra. Zbiér

Fuenllany,

opublikowany =~ w  Hiszpanii
i dedykowany hiszpariskiemu krélowi Filipowi
II, jest opisany jako utwory na vihuele. Ale
poniewaz muzyka wymagala instrumentu strojo-
nego jak wspélczesna gitara, uwaza sig ja za pier-
wsze utwory na gitare z pigcioma chérami.

Od XVI wieku gitara z czterema chérami
(a takze wigksza z pigcioma i sze§cioma parami
strun) byta powszechnie uzywana w Hiszpanii,
gdzie zapewne powsta}a, a takze we W}oszech,
Francji 1 Czesto akompaniowala

Anglii.

§piewakom, powstal tez szeroki repertuar
utworéw na instrument solo, w tym tancéw. Tak

narodzila sie gitara.

GITARA ELEKTRYCZNA
+
W gitarze klasycznej, czyli akusty-
cznej, dzwigk powstaje w wyniku
wibracji strun i jest wzmacniany
przez drewniane pudlo rezonansowe.
W gitarze elektrycznej wibracje
strun sg przeksztalcane w zmiany
napigcia elektrycznego przez
urzadzenie zwane przetwornikiem
(Jest to magnes z cewka z cienkiego
drutu) i prad trafia do wzmacniacza.
Dlatego gitara elektryczna nie musi
mie¢ pustego w §rodku pudta
rezonansowego. Gitary elektryczne
staly si¢ szybko bardzo popularne po
wynalezieniu ich w latach 30. XX
wieku. Muzycy jazzowi grajacy
w latach 40. bardzo je lubili,
poniewaz byly réwnie glosne jak na
przyktad saksofon. Od tej pory
gitara elektryczna kréluje w muzyce
pop 1 w rocku, choé¢ wykorzystuje ja
takze kilku wspétczesnych kompozy-
toréw muzyki klasyczne;j.
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POJEDYNCZE STRUNY

W epoce baroku gitara zaczela zmieniaé sie w instrument blizszy
wspétczesnemu i rosta jej popularnogé, a przyczynili sie do tego liczni
znakomici wykonawcy. W Anglii gitarzysta Francesco Corbetta

(1615 - 1681) zostal nadwornym muzykiem kréla Karola 11

Stanigcie na scenie = gitarq akustyczng Stuarta i rozstawit gitare jak nikt dotad, w rezultacie czego

wymaga odwagi graniczqcey z heroizmem. zaczela ona Wypieraé lutnie.

Graniczqcey z szalernistwem.

Richard Thompson

 METHOBE

Innym powodem rosnacej popularno$ci gitary byt trend
stosowania instrumentéw z wigksza liczba chéréw, a wiec
o wigkszych mozliwoéciach. W epoce baroku najbardziej
popularna byla gitara z pigcioma, a od XVIII wieku,
z szeécioma chérami. W XVIII wieku udoskonalono takze struny
1 zaczeto stosowad struny taczone, z jelita pokrytego z zewnatrz innym
materiatem, na przyktad jedwabiem, dzigki czemu taka struna byta
grubsza. W wyniku tej zmiany zrezygnowano z chéréw i zaczeto
zakladaé sze$é pojedynczych strun. Pierwsze gitary wydawaly tony
tylko wysokie, natomiast w gitarach sze§ciostrunowych pojawity sie
basy, co wzbudzito wigksze zainteresowanie kompozy-
toréw gitara jako instrumentem solowym.
W XVIII i na poczatku XIX wieku rozszerzal sie
repertuar utworéw na gitare, a szczegélnie duzo gita-

rzystéw-kompozytoréw pojawilo sie w Hiszpanii 1 we

e
A SUEARE Wioszech. Jednym z najbardziej znanych byt

Sin neapolitaniczyk Ferdinando Carulli (1770 — 1841),
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METHODE SORA
Opublikowana w 1830
roku ksigzka Fernando
Sora opisuje technike gry
na gitarze.

i skomponowat przeszlo 400 utworéw — solo, kame-
ralnych i koncertéw.

Najslynniejszym hiszpanskim kompozytorem tam-
tych czaséw byt Fernando Sor (1778 - 1839).
Podrézowatl po Europie, dawat koncerty, komponowat

1 zyskiwal liczng publiczno$é dla utworéw gitarowych.

ANTONIO DE TORRES
Chociaz gitary, na ktérych grali tacy mistrzowie jak Sor i Carulli, byly
bardzo podobne do dzisiejszej gitary klasycznej, to pewna modyfikacja
znaczaco poprawila jako$é instrumentu. Zawdzieczamy to wielkiemu
hiszpariskiemu budowniczemu instrumentéw Antonio de Torres
Jurado (1817 — 1892), ktéry pracowal w drugiej potowie XIX wieku.
Torres zmienit ksztalt pudla powigkszajac je przez zwigkszenie
promienia gérnych i dolnych okraglosci i odsuwajac od siebie ich

¢rodki. W jego gitarach mostek znajduje si¢ w $rodku wiekszego
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FRANCISCO TARREGA
Wielki hiszpanski
gitarzysta skomponowat
78 utwordéw na ten
instrument oraz
dokonywat transkrypcji
dziet innych twércow.

okregu, struny sa dluzsze, a pudlo spoczywa wygodnie na kolanie

Wykonawcy. Tak przebudowany instrument mial silny, czysty

1 zréwnowazony dzwigk.

Instrumenty Torresa zostaly przyjete
z entuzjazmem przez najwigkszego muzyka
tamtych czaséw Francisco T4rrege (1852 —
— 1909), znanego =z transkrypcji dziet
wezeéniejszych kompozytoréw na gitare. Tar-
rega zapoczatkowal cala serie gitarzystéw
$wiatowej stawy, od Andrésa Segovii po Jul-
iana Breama. Ich gra inspirowata kompozy-
toréw, takich jak Joaquin Rodrigo (1901 —
— 1999), ktérego zachwycajacy Concierto de
Aranjuez (1939) jest jednym z najczesciej wyko-
nywanych koncertéw XX wieku. Tego samego
kompozytora Fantasia para un gentidhombre
(1955), napisana dla Segovii, jest niemal tak
samo znana. Rodrigo wraz z innymi XX-wiecz-
nymi kompozytorami sprawil, ze utwory na
gitare caly czas zachwycaja publiczno§é na

calym $wiecie.

Bubowa
+
Pudlo gitary klasycznej jest
wykonane z drewna, czgéé
przednia z drewna migkkiego
(zwykle $wierkowego), a czeéé
tylna 1 boki z drewna twardego
— klonowego lub palisandru.
Gryf jest zwykle hebanowy,

a progi niklowane. Za chara-
kterystyczne brzmienie gitary
odpowiedzialne jest pudto
rezonansowe. Przednia czeéé
pudta gitary jest 0 2,5 mm
grubsza od pudta lutni, a od jej
wewnetrznej strony znajduja sie
drewniane listewki, ktére nadaja
instrumentowi odpowiednie
brzmienie — glogniejsze od lutni
przy niskich czestotliwosciach,
ale cichsze przy wysokich.
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KLAWESYN

MIEJSCE: Antwerpia, Belgia dzie$ pomiedzy 1570 a 1580 rokiem w Antwerpii otworzyt swéj warsztat
RODZAJ: chordofon/ G nowy budowniczy instrumentdw. Nazywat sie Hans Ruckers, a klawesyny,
klawiszowy ktére budowat zostaty wkrdtce docenione za bogaty ton i wielka site dzwieku,
EPOKA: renesans/barok inspirujac innych konstruktoréw i muzykéw w catej Europie. Od tej pory

muzyka nigdy juz nie brzmiata tak samo, czy to w salonie, czy w operze.

KLAWISZE | STRUNY

Klawiatura byta muzykom znana z organéw, ktére istnialy od czaséw

starozytnych. Ale pod koniec $redniowiecza wynalazcy zaczeli

budowaé mechanizmy umozliwiajace gre na instrumentach stru-

nowych za pomoca klawiszy. Pierwszym takim instrumentem byt

przodek fortepianu, klawikord,
+ INNE w ktérym mechanizm uderzal w struny Dwa grajace /f/aw@sj/ny—lo
oraz klawesyn, gdzie struny byly szar- prawdziwy ray.
pane. Down-to-earth heaven, Norman
SERCE BAROKU : ; .
Klawesyn byt Dodanie klaw1atury do instrumentu MacCaig
najwazniejszym instru-
mentem muzycznym w
XVIIi XVIIl wieku i jest
do tej pory uzywany
przez wykonawcow
grajacych muzyke
baroku.

strunowego bylo wielkim muzy-

cznym osiagnieciem. Harfista albo osoba grajaca na psalte-
rionie (rodzaj cytry, gdzie struny szarpie si¢ palcami albo
plektronem) moze poruszyé jednoczesnie tylko jedna lub dwie
struny. Dzieki klawiszom mozna graé ztozone akordy. Dla
muzyki okazalo sie to punktem zwrotnym, a instrumentem,

ktéry zmienil catkowicie reguly, byt klawesyn.

CLAVICYMBALUM

Klawesyn zostat wynaleziony okoto 1397 roku przez
budowniczego instrumentéw z Padwy, Hermanna
Polla (ok. 1368 — 1400). Wspétczesni nazwali jego
wynalazek ,clavicymbalum”, co sugeruje, ze jego
budowa byla oparta na psalterionie z dodanymi
klawiszami (,clavi”), ktére sterowaly mechanizmem
szarpiacym struny. Nazwa clavicymbalum zostata takze
wspomniana w dokumencie opisujacym niemiecki
instrument w 1404 roku. Klawesyny rozpowszechnity
sie w XV wieku, cho¢ nie jest pewne, czy muzyka pisana

w tym okresie na instrument klawiszowy byla pisana na
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organy, czy na klawesyn. W XVI wieku klawesyn zajmowat juz po-

czesne miejsce w szeregu instrumentéw 1 powstawalo duzo utworéw

przeznaczonych specjalnie na klawesyn.

SZARPANIE

Budowniczowie  instrumentéw  skon-
struowali wiele réznych mechanizméw
szarpiacych  struny po  nacis$nigeciu
klawisza. Najpopularniejszy okazal sie
mechanizm oparty na systemie tzw. skocz-
kéw. Kazdy klawisz jest polaczony ze
skoczkiem (listewka drewniana, zwykle
z gruszy, jarzebu lub buku), w ktérym
znajduje si¢ nacigcie, a w nim jest umiesz-
czony plektron szarpiacy strune, zwykle

wykonany z piéra. Kiedy klawisz pozostaje

nietkniety, piérko znajduje si¢ tuz pod struna, a kiedy wykonawca  Kiawesyn zeiia

naciska klawisz, skoczek unosi sie, a piérko szarpie strune. Po

Klawesyn z 1737 roku
skonstruowany przez

zwolnieniu klawisza skoczek wraz z piérkiem opada do pozycji niemieckiego budowni-

wyjéciowej, a jednocze$nie na strune opada wygluszacz z tkaniny

i thumi wibracje.

KLAWESYN W EUROPIE

Klawesyn w réznych krajach Europy rozwijat
sie w nieco odmienny sposéb. We Wioszech
jego konstrukcja byla zwykle dosé lekka.
Mosigzne struny byly stosunkowo lekko
naprezone i wloscy klawesynisci generalnie
dysponowali  tylko  jednym  manualem
(klawiatura), choé¢ od XVIII wieku budowano
we Wiloszech takze wigksze, dwumanuatowe
Instrumenty.

Od koica XVI wieku w Niderlandach
istnial tylko jeden os$rodek budowy klawe-
synéw, powiagzany z rodzing Ruckerséw z Ant-
werpil. Warsztatem Ruckerséw, ktéry rozpoczat
dziatalnosé okoto 1570 roku, kierowata glowa
rodziny Hans Ruckers, a pomagali mu synowie
Joannes 1 Andreas oraz wnuk, réwniez
Andreas. Ruckersowie budowali klawesyny

réznych rozmiaréw 1 ksztaltéw, ale stawe

czego Christiana Zella (ok.
1683 — 1763).

REGISTRY
+
W wielu klawesynach sa dwa
zestawy strun dla kachego
z klawiszy, a w niektérych nawet
trzy, przy czym kazda ze strun
ma oddzielnego ,skoczka”.
Registry pozwalaja wykonawcy
wybraé, na ktérym zestawie
strun chce graé, przesuwajac
piérko na odpowiednia strune.
Dzieki temu muzyk moze nie
tylko wybraé tonacje, ale takze
zréznicowaé barwe dzwigku. Na
dodatek, wiele klawesynéw ma
wiecej niz jedng klawiature, co
umozliwia osiagniecie jeszcze
wigkszej réznorodnosci tonalnej.
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przyniosty im przede wszystkim instrumenty o cigzszych obudowach
i solidnie wykonanych §wierkowych pudtach rezonansowych. Rucker-
sowie do wysokich tonéw uzywali strun stalowych (w przypadku
baséw bnyy to nadal struny mosigzne, poniewaz stalowe struny basowe
musialyby by¢ bardzo dlugie). Budowane przez nich klawesyny miaty

wspanialy dzwiek. W latach 1590 — 1600 flamandzcy

Brzmi jak dwa szkielety kopulujace na rzemie§lnicy zaczeli budowaé instrumenty z dwoma
dachu z blachy faliste. manualami strojonymi w kwartach, co pozwalato
Thomas Beecham, dyrygent wykonawcy fatwo dostosowaé tonacje, na przyklad

kiedy akompaniowat §piewakowi. Flamandzkie klawe-
syny byly nie tylko znakomitej jakosci, ale takze wyjatkowo pigkne —
obudowy byly zwykle zdobione przedstawieniami kwiatéw, owocéw,
ptakéw 1 motywami marmurkowymi.

Jakosé wykonania i dzwieku klawesynéw Ruckerséw szybko stata
sie powszechnie znana i inspirowala budowniczych z innych czesci
Europy, w tym z Anglii i Francji. Niektérzy budowniczowie wyspe-
cjalizowali si¢ nawet w przerébkach. Kupowali instrumenty Ruck-
erséw, rozbierali je na czeéci i rozszerzali ich mozliwosci dodajac
wigksze pudla rezonansowe i obudowy.

W Niemczech funkcjonowaly znakomite warsztaty w Hamburgu
i Saksonii. Tamtejsi rzemieélnicy réwniez inspirowali sie instru-
mentami flamandzkimi i francuskimi, ale niektérzy niemieccy budo-
whniczowie, szczegdlnie z pétnocnej czesci Niemiec, szukali sposobu na

uzyskanie wigkszej réznorodnosci dzwigkéw. Aby to osiagnaé,

dodawali dodatkowe komplety strun, na przyldad komplet strojony

KLAWESYN FLAMANDZKI
Pierwsze klawesyny, jak
ten z 1618 roku

z Antwerpii, miaty pieknie
zdobione obudowy.
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dwie oktawy wyzej od kompletu podstawowego,
a czasem takze kolejny ,chér” strojony oktawe
nizej. Wykonawca wybieral odpowiedni komplet

strun za pomoca registrc’)w.

SZEROKI REPERTUAR
Od XVI wieku zaczelo powstawaé mnéstwo
utworéw na klawesyn (i jego odmiany: wirginal
1 szpinet, patrz ramka). Proces budowy instru-
mentéw i komponowania zataczal wirtuozowski
krag wzajemnych wpltywéw. Coraz lepsze klawe-
syny zachecaly do pracy kompozytoréw,
a coraz wigksza liczba utworéw sklaniala do
konstruowania coraz bardziej skomplikowanych
instrumentéw. W XV 1 XVI wieku pojawita sig
silna grupa wloskich kompozytoréw piszacych
na instrumenty klawiszowe. Wsréd nich byli:
Girolamo Frescobaldi (1583 - 1643), ktéry
komponowatl kancony 1 toccaty; Claudio Merulo
(1533 — 1604) oraz wielki Wenecjanin Andrea
Gabrieli (ok. 1533 — 1585) i jego siostrzeniec
Giovanni Gabrieli (ok. 1554 — 1612). Z Niemiec
pochodzi wspanialy XVIl-wieczny organista
1 kompozytor Johann Jacob Froberger (1616 —
—1667), ktérego toccaty 1 suity wywarly pézniej
wplyw na twérczo§é Jana Sebastiana Bacha.
Waznym osrodkiem muzyki klawesynowej
byta Anglia Tudoréw 1 Stuartéw, gdzie zyt
i tworzyl wielki kompozytor i wydawca muzy-
czny William Byrd (ok. 1540 — 1623), a takze
uznany klawesynista 1 organista w katedrze
w Antwerpii John Bull (1562 — 1628). Ich dzieta,
a takze utwory wielu innych kompozytoréw,
zostaly zebrane w wielkim albumie muzyki

klawiszowej, manuskrypcie Fitzwilliam Virginal

WIRGINAL | SZPINET
‘

Klawesyn ma dwoje rodzenstwa,

wirginal i szpinet, instrumenty

dzialajace na podobnych zasadach.

Oba zostaly pierwotnie skon-

struowane na uzytek domowy

i dla zaoszczedzenia miejsca struny sa

w nich ustawione pod katem prostym

do klawiszy, a nie réwnolegle, jak

w przypadku klawesynu. Wirginal ma

ksztalt pudla, jeden komplet strun

1 jedna klawiature. Pochodzenie jego

nazwy jest niepewne, ale na wigk-

szo$cl ilustracji z epoki na wirginale

graja mtode kobiety. Szpinet ma

zwykle ksztalt trapezoidalny,

a klawiature umieszczona na jednym

z dtugich bokéw.

Book, skompilowanym okoto 1609 — 1619 r. i zawierajacym okoto 300 utworéw,

gléwnie taicéw, fantazji oraz réznych form wariacyjnych. Pierwszym

drukowanym angielskim zbiorem muzyki na instrumenty klawiszowe,
wydanym drukem, byta Parthenia, or The Maydenbead of the First Musicke that ever
was printed for the Virginalls (1611), zawierajaca 21 utworéw Byrda, Bulla
1 innego angielskiego mistrza Orlando Gibbonsa (1583 — 1625).
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SERCE MUZYKI BAROKOWE)J

Od XVIII wieku klawesyn byl juz najwazniejszym instrumentem

baroku, zaréwno solowym, jak 1 realizujacym partie continuo.

Przyczynito si¢ do tego dwéch niemieckich kompozytoréw péznego

baroku, ktérzy napisali mnéstwo utworéw na klawesyn: Jan Seba-

stian Bach (1685 — 1750) i Georg Friedrich Haendel (1685 — 1759).
Bach byt utalentowanym klawesynista i organista.

Powinienem byé wdzigczny temu, ko Pisatl wspaniate utwory na klawesyn bez akompa-
kierujqc ste nieskoriczonq madrosciq niamentu, w tym koncert wloski (wbrew tytutowsi,
wspartq szlachetnym gustem, stworzyt ten utwér na instrument solo) oraz liczne fugi
instrument peten efespresyi. i fantazje. Wielka warto§é maja takze jego koncerty
Francois Couperin, Piéces de Clavecin, Ksiggal, klawesynowe. G.F. Haendel, réwniez Ceniony
Wstep klawesynista, napisal serig suit na klawesyn.

Najwyzej cenionym wloskim kompozytorem
piszacym na klawesyn byt Domenico Scarlatti (1685 — 1757), ktéry
skomponowat 555 sonat solowych na instrumenty klawiszowe, z czego
wigkszo§é na klawesyn. Przez ostatnie 25 lat zycia Scarlatti mieszkal
w Madrycie, gdzie byl nauczycielem muzyki ksiezniczki Marii Bar-
bary. Wigkszo$é sonat napisat dla niej, a w jego utworach stycha¢
wyrazne wplywy hiszpatiskie, w tym wykorzystanie skali frygijskiej
(czesto stosowanej w hiszpariskiej muzyce ludowej), pasazy
nasladujacych technike flamenco oraz
fragmentéw, w ktérych muzyka klawe-
synowa przypomina gre na gitarze.

Czwarty kompozytor, Frangois
Couperin (1668 — 1733), upowszechnil
muzyke klawesynowa we  Francji
Pomiedzy 1713 a 1730 r. skomponowal
cztery ksiegi dziel klawesynowych
zawierajace ponad 230 krétkich utworéw
zebranych w grupy, czyli ordres. W ordres
mieszaja sie utwory taneczne z dzietami
opisowymi, o czesto barwnych, a czasem
dziwacznych, tajemniczych tytutach jak
,Le Rossignol en Amour” (,Zakochany
stowik”).

DOMENICO SCARLATTI
Wielki wtoski mistrz byt
najbardziej ptodnym
kompozytorem utworéw
na klawesyn.
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ODRODZONY KLAWESYN

klawesynu.

W zdobnej drewnianej
obudowie kryje sie
stalowa rama nowocze-
snego dwumanuatowego

ODRODZENIE KLAWESYNU

W XVIII wieku popularno$é zyskat
wynaleziony w 1711 roku forte-
pian. Kompozytorzy i wykonawcy
docenili zdolno$é instrumentu do
grania zaréwno gloéno, jak 1 cicho,
a kiedy fortepian zaczal si¢ upo-
wszechniaé, klawesyn w 2. potowie

XVIII wieku wyszedl z mody. Od

te) pory nowa rnuzyka, a takze

dzieta na klawesyn takich twércéw jak Bach czy Scarlatti grano

z reguly na fortepianie. Ale klawesyn nie
umart. W XX wieku zaczeto znowu budowaé
klawesyny, zwykle z mocnymi, stalowymi
ramami, jak w fortepianie, a wykonawcy grali
na nich repertuar barokowy. To wielkie
,odrodzenie” klawesynu zwrécito uwage
takich kompozytoréw jak Francis Poulenc
(1899 — 1963) i Bohuslav Martinu (1890 —
—1959), ktérzy napisali koncerty na klawesyn.

Poniewaz wielu osobom nie przypadly do
te gloéne, odrodzone

gustu instrumenty,

zaczeto szukaé sposobu na odtworzenie
delikatniejszych 1 subtelniejszych dZzwigkéw
historycznych instrumentéw z epoki baroku
i renesansu. W 2. potowie XX wieku uczeni
1 budowniczowie zaczeli badaé instrumenty
z XVII 1 XVIII wieku i budowa¢ ich kopie,
wykorzystujac materialy 1 techniki z epoki.
Dzigki wnikliwym studiom i zwréceniu uwagi
na detale, udalo si¢ stworzyé instrumenty

znacznie blizsze $§wiatu dzwiekéw Byrda czy

Bacha.

KONCERT
+
W epoce baroku, kiedy krélowat
klawesyn, jedna z najpopularniejszych
form muzycznych byt koncert na jeden
lub wigcej instrumentéw solowych
z towarzyszeniem orkiestry. Jan Sebas-
tian Bach napisat calg serig¢ koncertéw
klawesynowych, w ktérych solista miat
okazje zaprezentowaé swoja wirtuozerie.
Wioski kompozytor Vivaldi napisat setki
koncertéw, nie tylko na swéj wlasny
instrument, skrzypce, ale takze na inne
instrumenty, od trabki po fagot. Te
wspaniale barokowe dziela zainspirowaly
pézniejszych kompozytoréw do dalszego
rozwijania gatunku, w ktérym kompozy-
torzy 1 jednoczeénie pianisci, jak
Beethoven i Liszt, mogli wykazaé sie
geniuszem jako twércy 1 wykonawcy.
Koncert jest jednym z najciekawszych
gatunkéw muzycznych, poniewaz solista
staje tu naprzeciw calej orkiestry, z ktéra
musi nawigzaé forme muzycznego

dialogu.
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To chyba nie ten sam waz,

SERPENT e
G.F. Haendel

MIEJSCE: Auxerre, Francja Serpent, nalezacy zasadniczo do rodziny cynkdw, instrumentdw
RODZAJ: aerofon poprzedzajacych dzisiejsza sekcje detych blaszanych, zaczat akompaniowac

T e e muzyce chdralnej w XVI wieku. Do orkiestry trafit 200 lat pézniej wzmacniajac
site i gtebie instrumentdw blaszanych. Nigdy nie zostat statym cztonkiem orkie-
stry i zniknat, kiedy w XIX wieku pojawity sie inne instrumenty, przede
wszystkim tuba. Charakterystyczny, miekki gtos serpentu jest w dalszym ciagu

wysoko ceniony przez muzykdw grajacych na instrumentach z epoki.

NARODZINY SERPENTU
Zgodnie z tradycyjnym przekazem, serpent zostal wynaleziony
+ DETE BLASZANE w 1590 roku przez kanonika z Auxerre Edmé Guillaume’a. Byt instru-
mentem hybrydowym, wykonanym z wydrazonego drewna, jak inne
instrumenty z rodziny detych drewnianych, ale miat ustnik jak instru-
ment blaszany. Wykonawca uzywat warg do wydobycia odpowiedniej
nuty i dlatego na serpencie grali przewaznie muzycy z do§wiadczeniem
w grze na instrumentach blaszanych. Drewniana tuba byla powle-

czona skéra, a wydrazony w drewnie otwér byt podobny

do wystepujacego w cynku (serpent jest czasem nazy-
wany basowym cynkiem), ale o wigkszej §rednicy 1 bez
otworu na kciuk. Krety ksztalt korpusu, ktéremu
instrument zawdzigcza swa nazwe, ulatwia siggniecie

palcami do otworéw. Na koficu korpusu znajduje sie

mosigzna rurka w ksztalcie stawu tokciowego
(kraglik), do ktérej mocuje sie ustnik z mosiadzu lub
kosci stoniowe;j.

Pierwotnie zadaniem instrumentu bylo towa-
rzyszenie $§piewakowi w monodii liturgicznej i dlatego
przez wigksza czesé XVII wieku we Francji serpent
mozna bylo spotka¢ przede wszystkim w kosciotach.
Pod koniec XVII wieku zaczeto uzywaé serpentu

w Anglii, a kilkadziesiat lat pézniej pojawit sie

w niemieckich orkiestrach
UKRYTY MOSIADZ
Choc¢ serpent w wigkszej
czesci jest wykonany
zdrewna, to ma mosiezny
ustnik i jest zaliczany do
instrumentéw detych blaszanych.

wojskowych.
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OD ORKIESTRY DETEJ DO SYMFONICZNE)J

Serpenty byly do$é¢ popularnym instrumentem
w orkiestrach detych w XVIII i XIX wieku. Grano na
nich marsze wojskowe, akompaniowano $piewom
ko$cielnym, w epoce klasycznej wchodzily w sktad
zespoléw Harmonie (instrumenty dete blaszane, drew-
niane i perkusyjne). Stopniowo serpenty zaczely byé
obecne w muzyce symfonicznej. Haydn umiescit je
w swoim oratorium Stworzenie Jwiata (1798), Berlioz
uwypuklil serpentami basy w takich utworach jak
Grande Messe des Morts (1837) 1 Symfonia fantastyczna
(1830); takze Mendelssohn umiescil instrument
w kilku swoich dzielach. Lagodnie basowy dzwiek
serpentu polubito tez kilku kompozytoréw operowych.

Dla przyktadu, Wagner uzyt instrumentu w swojej wczesnej operze  HecTor Bertioz

Rienzi (1841). Serpent pojawia si¢ tez w operach Gaspare’a Sponti-

Francuski kompozytor
Berlioz, ktory zawsze stynat

niego (1774 —1851) 1 Vincenza Belliniego (1801 — 1835). zinnowacyjnej orkiestracji,

Nowsze instrumenty blaszane, jak ofiklejda 1 tuba, zastagpily

wykorzystat serpent w
kilku swoich utworach.

stopniowo serpent w roli instrumentu uwypuklajacego lini¢ baséw

1 pod koniec XIX wieku jego kariera praktycznie dobiegta korica. Ser-

pentowl nie pomégt fakt, ze jesli o niego odpowiednio nie dbano,

drewno wypaczalo sig, a wtedy wydawany
przez instrument dzwigk brzmial strasznie.
W konicu serpent stat si¢ tylko ciekawostka.

A jednak w XX wieku nastapito odrodzenie
serpentu. Muzycy zajmujacy sie wykonywaniem
utworéw na instrumentach z epoki zaczeli graé
na serpencie dziela takich kompozytoréw jak
Berlioz, a w zwiazku z tym zaczeto na powrét
budowaé takie instrumenty. Doceniono
ponownie dzwigk instrumentu i zakres jego
mozliwosci 1 w 1987 roku brytyjski kompozytor
Simon Proctor (ur. 1959) napisat koncert na
serpent. Dla miloénikéw serpentu ten instru-
ment jest czym$§ duzo wiecej niz zwykla

muzyczng ciekawostka.

ODMIANY SERPENTOW
+
W pierwszych dziesigcioleciach
XIX wieku, kiedy serpent byt
do§é powszechnie uzywany
w orkiestrze, budowniczowie
starali si¢ rozszerzyé
mozliwos$cl instrumentu
konstruujac modele o innych
tonacjach. Niektére z nich
szybko zyskaly zoomorficzne
przydomki — od anakondy
(duZy serpent kontrabasowy)
po gliste (sopranowa wersja
instrumentu). W powszechnym
uzyciu byly tylko oryginalne
Instrumenty tenorowe 1 basowe,
ale z calej rodziny serpentéw
mozna bylo stworzy¢ niewielki
zespdét muzyczny.
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PUZON

MIEJSCE: Wenecja, Wiochy Puzon, w przeciwienstwie do innych instrumentéw blaszanych, jest do dzi$
RODZAJ: aerofon powszechnie uzywany, poniewaz dzigki suwakowi mozna skutecznie

wydtuzaé go i w ten sposdb obniza¢ tonacje. Puzon pojawit sie w XV wieku

EPOKA: barok

i od tamtej pory jego wyglad nie ulegt wigkszym zmianom. W ciagu swojej
dtugiej historii grano na nim rdézng muzyke, od koscielnej w barokowej Wenecji
po wspdtczesny jazz, a od XIX wieku puzon jest wazng czescia sekgcji instru-
mentéw blaszanych orkiestry.

Suwak Moum zdaniem puzon jest prawdziwg
Podobnie jak trabka, puzon jest glowq rodziny instrumentow detych.

+ DETE BLASZANE instrumentem detym blaszanym Hector Berlioz

z cylindrycznym otworem. Innymi

stowy, rura ma taka sama $rednice na catej swojej dtugosci i koriczy sie
rozszerzona czara. Oba instrumenty maja wspélnego przodka w postaci
trabki sygnalowej, uzywanej w starozytnosci i $redniowieczu. Pomyst
suwaka w puzonie mégl réwniez zostaé zaczerpniety z trabki, poniewaz
w éredniowieczu skonstruowano instrument nazywany trabka
suwakowa. Trabka suwakowa skladala sie z dwéch czeéci: rurek
z ustnikiem oraz korpusu z czarg. Wykonawca mégl przesuwaé oba
elementy zmieniajac dlugoé¢ instrumentu, a tym samym grana tonacje.
Jak w kazdym innym instrumencie detym blaszanym muzyk grat podsta-

wowe nuty technika zwana embouchure (uzycie migéni twarzy

WSsPOLCZESNY PUZON
Wyglad puzonu przezsetki 1 warg), ale mégl obnizyé tonacje odsuwajac korpus instrumentu od
lat prawie sie nie zmienit.

ustnika. W zaleznos$ci od tego, jak mocno rozsuneto sie trabke,

dzwiek mozna bylo obnizy¢ o jeden, dwa lub trzy péttony

1 w ten sposéb wykonawca mial do dyspozycji cala skale
chromatyczna. Pomyst zastosowania suwaka byt genialny,
ale sama tragbka suwakowa byla nieporeczna — element
przesuwany przez wykonawce byl wiekszy 1 ciezszy. Nie
wiemy dokladnie jak bardzo rozpowszechniona byta trabka
suwakowa w §redniowieczu i odrodzeniu — zaden egzem-
plarz nie dotrwat do naszych czaséw. Czeéé auto-
rytetéw w tej dziedzinie twierdzi, ze
tre}bka suwakowa by}a tak
nieporeczna, iz szybko przestala

cieszy¢ si¢ popularno$cia. Zastapit
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ja puzon, ktérego suwak jest stosunkowo lekki.
Tu suwak jest nie tylko podwéjny (wiec ruch
potrzebny do zmiany tonacji o pét tonu jest
relatywnie krétszy), ale takze dlugi (wigc
wykonawca moze obnizyé tonacje nawet o sze$é

péttonéw).

OS$RODKI BUDOWY PUZONOW
Puzon pojawil sie¢ okolo 1460 roku, praw-
dopodobnie w Burgundii, pafistwie $cisle
zwigzanym nie tylko z Francja, ale takze
z rodzing Habsburgéw rzadzaca Swietym
Cesarstwem Rzymskim. Wkrétce instrument
wszedl w sktad zespoléw grajacych na dworach
ksiazecych 1 cesarskich. Puzon znalazl tez
swoje miejsce w orkiestrach miejskich,
grajacych przy réznych okazjach.

Miasto Norymberga, gdzie dziatato kilku
budowniczych trabek, stalo si¢ réwniez cen-
trum produkcji puzonéw i stamtad instrument
trafial do najodleglejszych regionéw cesarstwa,
a takze poza jego granice. Muzycy byli zachwy-
ceni zywoscia, dzwigkiem i skalg instrumentu.
Poniewaz puzon renesansowy mial otwdér
o malej §rednicy 1 niewielkg czare, jego dzwiek
byt stabszy niz w dzisiejszych instrumentach,
ale mimo to robit wrazenie 1 mégt towarzyszy¢
instrumentom detym lub

Innym tworzy¢

Z ”»
puzonowe ,chéry”.

Z WEeNEcJI po NIEMIEC

PuzoN WENTYLOWY
+
Juz na samym poczatku historii
puzonu pojawil sie instrument
o nizszym dzwigku niz standardowy
puzon tenorowy i miat on dtuzsze
rurki. Suwak byt ciezszy i trzeba
bylo go wysuwaé dalej, co
utrudnialo gre, szczegélnie szybkich
pasazy. Problem ten rozwiazat
w 1839 roku Christian Friedrich
Sattler (1778-1842) z Lipska,
wyposazajac puzon w wentyle,
ktére zaczeto stosowaé w instru-
mentach blaszanych juz od
poczatku XIX wieku. Dzieki
zaworom w puzonie Sattlera mozna
bylo obnizaé tonacje¢ instrumentu.
Najwigksza popularnosé zdobyt
w Niemczech, gdzie kompozytorzy
tacy jak Wagner i Strauss pisali
partie puzonu w swoich dzietach
orkiestrowych.

W XVI wieku puzon zajal nalezne mu miejsce zaréwno w muzyce religi-

jnej, jak 1 $wieckiej. W 1526 roku katedra w Sewilli zatrudnita orkiestre

deta z szalamajami 1 puzonami, a od potowy XVI wieku puzony byly juz

popularnym instrumentem w koscielnych orkiestrach detych. W tym

czasie budowano tez cala rodzing puzonéw. Istnienie puzonéw

sopranowych, altowych, tenorowych, basowych, a czasem nawet

kontrabasowych rozszerzalo mozliwoséci instrumentu i pozwolilo

tworzy¢ grupy zlozone z samych puzondéw.

Znakomita muzyke na puzon komponowat pod koniec XVI wieku
uznany wenecki twérca Giovanni Gabrieli (ok. 1557 — 1612). Gabrieli
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byl organista w bazylice §wigtego Marka oraz w weneckiej Scuola
Grande di San Rosso 1 komponowat dla obu tych instytucji. Jego
muzyka byla rewolucyjna w tym sensie, ze w przeciwieristwie do jemu
wspélczesnych, dokladnie okresla dynamike i instrumentacje utworéw.
Gabrieli dopasowywal tez swoje utwory do architektury kosciotéw,
w ktérych mialy byé grane, po mistrzowsku rozmieszczajac grupy
$piewakéw 1 muzykéw w réznych czesciach budowli, co
Puzony sq zbyt swigte, by czesto dawalo wyjatkowy efekt przestrzenny. Sprawdzalo si¢ to
ich uzywac. szczegélnie w bazylice §wigtego Marka, gdzie znajdowaly sie
Felix Mendelssohn-Bartholdy naprzeciwko siebie dwa balkony dla chéréw i muzycy z jed-
nego balkonu odpowiadali wykonawcom z drugiego. Gabrieli
wykorzystal puzony w takich dzietach jak Sonata pian’ e forte (1597),
w ktérej dwa zespoly, kazdy skladajacy si¢ z puzonéw, cynkéw
1 skrzypiec, odpowiadaly sobie nawzajem. W innym dziele, Canzona
quartt toni, Gabrieli uzyt trzech zespotéw instrumentalnych, a w jednym
z jego Canzoni jest co najmniej 17 oddzielnych partii na puzon.

Ta muzyka, ktéra napelniala wnetrze bazyliki $wietego Marka
wspanialymi dzwigkami puzonéw o réznej tonacji, wywarla ogromny
wplyw na twérczosé innych kompozytoréw. Wielu wloskich twércéw
wykorzystywato puzony, z glosem lub bez, w muzyce religijnej. Ale
muzyka Gabrieliego wywarla najwigkszy wpltyw w Niemczech, szcze-
gélnie na twérczoéé Heinricha Schiitza (15685 — 1672), ktéry taczyt

dzwigk puzonéw z glosami. Schiitz urodzit si¢ w Niemczech, ale pojechat

BazyLika SWIETEGO MARKA
W bazylice swietego
Marka grano
najwspanialszg muzyke
XVIi XVII wieku.
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do Wenecji, gdzie zostal uczniem
Gabrieliego. Jego zbiory utworéw
Symphoniae  Sacrae (1629 1 1647)
zawieraja kilka przykladéw zna-
komitego polaczenia puzonéw i glosu,
a najbardziej cenionym jest patetyczne
dzieto na bas i puzony ,Fili mi, Absa-
lon”, ktéry jest lamentacja biblijnego
kréla Dawida po $émierci syna.

Puzon zostat wprowadzon_y w §wiat
muzyki powaznej w XVI i XVII wieku
przez takich kompozytoréw jak Gabr-

ieli 1 Schiitz. Pozostat tez w typowym
sktadzie orkiestr na dworach krélewskich 1 ksiazecych i silnie zaznaczyt
sig W Swigtym Cesarstwie Rzymskim, gdzie dworscy kompozytorzy
wykorzystywali go w pisanej przez siebie muzyce. Nie ulega watpliwosci,
ze swoja popularno$é w krajach niemieckojezycznych puzon zawdzigcza

silnemu o¢rodkowi budowy instrumentéw w Norymberdze.

PUZON | ORKIESTRA
Kiedy pod koniec XVII i przez caly XVIII wiek rozrastata sie orkiestra,
puzony zajmowaly miejsce z tytlu. Orkiestry opieraly si¢ na grupach
instrumentéw strunowych (patrz str. 38), do ktérych dodawano instru-
menty dete w réznych konfiguracjach i szczerze méwiac, puzony nie byty
czesto wykorzystywane w muzyce symfonicznej lub operowe;.

Istnialy oczywiscie warte uwagi wyjatki. Puzony do$é czesto byly
czgécig orkiestry w oratoriach, wielkich dzielach chéralnych o tematyce
zwykle religijnej. Pod koniec XVII i na poczatku XVIII wieku wloski

Suwak do Tuleja suwaka

strojenia

Uchwyt czary

Ustnik —&= -,,_-"

HEINRICH SCHUTZ
Niemiecki kompozytor
Schitz (po lewej) byt
mistrzem taczenia
instrumentéw i ludzkiego
gtosu.

PuzoN TENOROWY
Charakterystyczny dla
puzonu jest teleskopowy
mechanizm suwaka.

Tuleja ustnika — | Pierwszy
uchwyt
Blokada suwaka Drugi uchwyt
suwaka suwaka

= =

Zawor do usuwania

Sliny
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kompozytor i dyrygent Arcangelo Corelli (1653 — 1713) wlaczal puzony

do dyrygowanych przez siebie oratoriéw. Jedno z takich dzial zostalo

skomponowane przez mlodego Jerzego Fryderyka Haendla (1685 —

PuzoN w JAzzIE
+
Znaczenie puzonu znacznie wzroslo,
kiedy trafit on do muzyki jazzowej.
Instrument byt obecny w jazzie od
jego nowoorleaniskich poczatkéw,
gdzie muzycy tacy jak Kid Ory
wykorzystywali jego mozliwosci
grajac glissando, a inni, w tym Miff
Mole, grali bardziej melodyjnie,
mniej ochryple niz Ory. W epoce
swingu, w latach 30.140. XX
wieku, puzonisci stali czasem na
czele zespoléw 1 czestsze byly
soléwki na puzonie. Jednym
z przykltadéw takiego puzonisty
i lidera zespotu epoki swingu byt
Jack Teagarden. Inni muzycy, jak
Bennie Green 1 J.J. Johnson,
przystosowali puzon do zupelnie
innego stylu rytmicznego, bebopu.
Wraz z rozwojem muzyki jazzowej
ewoluowal tez styl gry puzonistéw,
starajacych sie wydoby¢ z instru-
mentu pelen jego potencjal.
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—1759), ktéry dotaczyt puzony do kilku swoich ora-
toridw, w tym do /zraela w Egipcte { Saula (oba
wykonane po raz pierwszy w 1739 roku). Chociaz
Haendel urodzit sie¢ w Niemczech, to dziela te
skomponowal w trakcie dlugiego pobytu w Anglii.
Nawet tam podlegat jednak silnym wplywom nie-
mieckim, poniewaz na puzonach grali niemieccy
z dworu wltadcéw hanowerskich.
Haendla cieszyly sie duza
popularnoscia i mogly zwrécié uwage innych kom-

pozytoréw, w tym Glucka (1714 — 1787), ktéry

muzycy

Oratoria

docenit zalety puzonu i wprowadzit instrument do
partytury kilku swoich oper. Po Glucku puzony
staly sie do$é popularnym instrumentem w orkies-
trach operowych Paryza. Réwniez Mozart
wykorzystywal puzony, oszczednie, ale w zdecy-
dowany sposéb. Puzony obwieszczaja przybycie
Komendanta w Don Giovannim (1787) i tworza
posepna atmosfere w jego ostatnim dziele, Requiem
(1791). W XVIll-wiecznej orkiestrze z sekcja
puzonéw by}y zvvykle trzy instrumenty: puzon

altowy, tenorowy i basowy.

THE MATTHEWS
BAND

W sktad zespotu
z 1904 roku
wchodzity
puzony
suwakowe

i wentylowe.



ZMIANY W XIX WIEKU

W XIX wieku wprowadzono rézne zmiany w wygladzie instrumentéw
z rodziny puzonéw, majace si¢ przyczynié do powszechniejszego zasto-
sowania instrumentu. Przede wszystkim puzon trafit do orkiestr wojs-
kowych (z czasem zastepujac serpent, patrz str. 30), a budowniczowie
dokonali zmian w jego konstrukeji, tak by
tatwiej byto na nim graé¢ w marszu lub jadac
konno. Jedng z takich zmian byto umiesz-
czenie w puzonie basowym podwdjnego
suwaka by jego ruch byl krétszy. Inna
zmiana polegala na poszerzeniu otworu
puzonu tenorowego lub na rozszerzeniu
czary dla rozszerzenia dolnych rejestréw.

Konstrukcja puzonu réznita sie takze
w zalezno$ci od kraju i regionu. Brytyjskie
1 francuskie puzony tenorowe mialy zwykle
wezszy otwér i przez to jasniejszy dzwiek
od instrumentéw niemieckich i austriac-
kich. Obecnie uzywa si¢ generalnie
puzondéw z szerszym otworem, poniewaz sg
glosniejsze 1 lepiej sie nadaja do wielkich sal
koncertowych.

W XIX i XX wieku sekcja puzonéw
orkiestry liczyla trzy instrumenty: dwa
tenorowe 1 jeden basowy albo tenorowo-
-basowy do grania nizszych dzwiekéw.
Puzon rzadko wystepuje poza utworami orkiestrowymi. Koncerty na
puzon sa rzadkoscig, choé powstato kilka utworéw w epoce roman-
tyzmu 1 wspélczesnej, a ich twércami byli miedzy innymi Saint-Saéns,
Darius Milhaud, Paul Hindemith i Frank Martin. Natomiast za sprawa
licznych znakomitych muzykéw puzon na dobre zagoscit w muzyce jaz-
zowej awangardowej. Berio napisal V Sequenze (1966) na puzon solo,
a puzonisci i kompozytorzy Vinko Globokar i Christian Lindberg roz-
-szerzyli repertuar solowy poszerzajac jednoczeénie zakres dzwickéw

puzonu i stosujac nowe techniki gry.

W MARSZOWYM RYTMIE
Puzony sa statym
elementem orkiestr
wojskowych i — obok
tuby — wydaja najnizsze
dzwieki.
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MIEJSCE: Paryz, Francja

RODZAJ: chordofon
(smyczkowy)

EPOKA: barok

+ STRUNOWE

FILAR KLASYKI
Od chwili pojawienia

sie w epoce renesansu,

skrzypce staty sie
filarem klasycznej
orkiestry, zespotow
kameralnych oraz
waznym instru-
mentem solowym.

...skrzypce — ten najbardziey ludzki

SKR: Z j 7 P C I : z instrumeniow.
Louisa May Alcott, Jo's Boys

krzypce, najbardziej znany instrument strunowy, maja cztery struny strojone
SW kwintach. Do tej samej rodziny nalezy jeszcze altéwka, wiolonczela i kontrabas,
ale to skrzypce pefnia najwazniejsza role w rodzinie juz od epoki baroku, kiedy
kompozytorzy zachodniej muzyki klasycznej oparli swojg orkiestracje na instrumen-
tach smyczkowe, a warsztaty lutnikdw przezywaty ztota ere. Od tej pory skrzypce sa
najczesciej uzywanym instrumentem, a repertuar jest wyjatkowo szeroki i petny

mistrzowskich dziet.

PRZODKOWIE SKRZYPIEC

Historia skrzypiec jest dtuga i ztozona. Ich poprzednikami byty smycz-
kowe instrumenty strunowe, na ktérych grano w starozytnosci
i $redniowieczu. Lira, znana w Cesarstwie Bizantyjskim od mniej
wiecej XIX wieku, miala ksztalt gruszki i trzy, cztery lub pieé
strun, na ktérych grano smyczkiem prawa reka, a lewa doci-
skano struny do gryfu. Lire bizantyjska muzyk trzymat oparta
na kolanie. Wspétczesny lirze bizantyjskiej byl arabski
instrument rebab o okraglym, przypominajacym bebenek
pudle rezonansowym, bardzo dlugiej szyjce 1 jednej, dwéch
lub trzech strunach.

Lira bizantyjska 1 rebab dotarly do Europy
$redniowiecznymi szlakami handlowymi i zapoczatkowaly
ewolucje pierwszych europejskich instrumentéw smy-
czkowych. Lira przeksztalcita si¢ w fidel, ktéry miat

do pieciu strun i owalne pudlo z dwoma szczelinami
w ksztalcie pétksiezyca. Arabski rebab w Europie
zmienit si¢ w rebec o gruszkowatym ksztalcie. Na
obu tych instrumentach grano opierajac je o klatke
piersiowa, ramie lub szyje. Byly bardzo popularne
1 powszechnie uzywane, zwlaszcza przez

akompaniujacych sobie do §piewu minstreli.

Dzistefszego wieczoru nic juz si¢ wigcey nie da ani
powiedzieé, ani zrobié, poday mi zatem skrzypce
i sprobuymy na pot godziny zapomnie¢
o przygnebiajgcel pogodzie i jeszcze bardzief
prayenebiajacych postgpkach naszych bliznich.
The Five Orange Pips, Arthur Conan Doyle
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Dwa rRoDzAJE “vioLl”

Pod koniec §redniowiecza te dwa instrumenty staly si¢ bardziej skom-

plikowane 1 daly poczatek dwém oddzielnym grupom czy rodzinom,
znanym pod wspélng wloska nazwa viola (co oznaczalo ,maly instru-
ment” i nie mialo nic wspélnego z wiola, czyli altéwka, instrumentem
nieco wigkszym od skrzypiec), z dodatkiem drugiego cztonu nazwy
okreslajacego jak instrument byl trzymany podczas gry. Jeden rodzaj,
nazywany viola da gamba (noga), byl trzymany miedzy

kolanami, a drugi, viola da braccio (ramig), byt
oplerany o szyje lub ramie, tak jak $redniowieczne
skrzypce. Oba instrumenty mialy rézne rozmiary
i tonacje. Oba wygladaly na pierwszy rzut oka
podobnie, ale réznilo je kilka waznych elementéw.
Instrumenty z rodziny violi da gamba maja ptaski
tyl, otwory rezonansowe w ksztalcie 1itery
¢ (czasem f) oraz progi i sze§¢ strun. Mostek jest
plaski, co utatwia gre na wiecej niz jednej strunie
Viole da gamba wystepuja

w réznych tonacjach, od malych instrumentéw

jednoczesnie.

wielkosci wspétczesnych skrzypiec po instru-
menty basowe o wysokosci czlowieka. Rodzina
violi da braccia ma zaokraglony tyl, otwory
rezonansowe w ksztalcie litery f, cztery struny
1 jest pozbawiona progéw. Mostek jest tukowaty,

mozna wiec graé¢ na jednej strunie, natomiast

PARNAS

Na fresku Rafaela z ok.
1510 roku Apollo gra na
lirze trzymajac ja na
ramieniu w podobny,
jesli nie identyczny
sposéb jak skrzypek.

AroLLO GRAJACY NA
LIRZE

Rzymska kopia
wczedniejszej rzezby
przedstawia Apolla

z lirg, przodkiem instru-
mentow strunowych.
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VIOLA DA GAMBA

Ten obraz XV-wiecznego
malarza Valentina Montoliu
jest jednym z pierwszych
przedstawien violi da
gamba.

ANIOL ZE SKRZYPCAMI
W latach 90. XV wieku
artysta z kregu Leonarda

wcigcia posrodku pudla pozwalaja z fatwoscig
zagraé na strunach zewnetrznych.

Obie rodziny instrumentéw ulegaly dalszej
ewolucji w XV wieku. Wydawaly rézne brzmienia
i dlatego poszczegélni muzycy faworyzowali jedna
badZ druga rodzing. Viole da gamba ze swoim
fagodnym, ale dono$nym dzwigkiem i mozliwoscia
grania akordami, cieszyly sie zainteresowaniem
amatoréw grajacych zespotowo dla przyjemnosci
oraz profesjonalistéw wykorzystujacych kontra-

punktowy potencjatl instrumentu. Natomiast viola

umiescit aniota grajacego
na skrzypcach w ottarzu
kosciota $w. Franciszka w
Mediolanie.

——
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da braccio, ktérej dZzwiek byt jasniejszy, czasem bardziej natarczywy,
byla czesciej wykorzystywana przez profesjonalistéw grajacych do

tafica oraz przez muzykéw ludowych. Ostatecznie to viola da braccia

okazala sie¢ zwyciezczynia tej rywalizacji 1 to

z niej narodzily si¢ wspélczesne skrzypce.

PosAawiENIE SIE SKRZYPIEC
Wiochy byly w XVI wieku preznym osrodkiem
muzycznym Europy, a w pélnocnej czesei kraju,
szczegbélnie w Wenecji, Mediolanie, Brescii
i Cremonie budowano instrumenty strunowe.
I to wlagnie tam, pomiedzy 1520 a 1550 rokiem,
narodzily sie skrzypce. Najstarszy zachowany
dzielem Andrei

(1605 — 15677) z Cremony, ktéry jest uwazany za

Instrument  jest Amatiego
wynalazce skrzypiec. Wloscy muzycy szybko
zainteresowali si¢ instrumentem o niezwyklej
ekspresji 1 silnym dzwieku. Wiek XVII i pier-
wsza polowa XVIII byly zlota era lutnikéw we
Wioszech, gdzie skrzypce wkrétce staly sie
dominujagcym instrumentem strunowym. Ci

wielcy rzemie§lnicy budowali instrumenty
o réznych wymiarach i tonacjach — nie uwazali
ich, tak jak my robimy to dzisiaj, za instrument
wysokotonowy — i dlatego mozliwe byto tworze-

nie calych zespoléw skrzypcowych.

SKRZYPCE KROLA
Stawa skrzypiec szybko przekroczyta granice

Wioch i — w przeciwieristwie do XV-wiecznej



violi da braccia — zdobyly one szacunek nie tylko zwyklych grajkéw, ale

takze znacznie bardziej wptywowych kregéw. W 1626 roku, dekretem

kréla Francji Ludwika XIII na dworze powstat zespét Les Vingt-quatre

Violons du Roi (24 skrzypce kréla). Zespét grat przy réznych waznych

okazjach, czasem jako zespél wylacznie skrzypcowy, a czasem razem

z krélewska orkiestra deta Grand Ecurie. Czlonkowie zespotu musieli

cleszy¢ sie dobra opinia 1 wykazywaé milym usposobieniem, a w zamian
-y y S/

za zaszczyt gry dla kréla byli zwolnieni
z podatkéw. W rezultacie w sklad zespotu zaczeli
wchodzi¢ najbardziej cenieni kompozytorzy
1 wykonawcy epoki, w tym znakomity francuski
kompozytor, prekursor francuskiej muzyki baro-
kowej, Jean-Baptiste Lully (1632-1687).

Zespét Violons du Roi sktadatl sie z szesciu
premier violons (podobnych do wspétczesnych
skrzypiec) w tonacji wysokiej, szeéciu badses de
violon (podobnych do wiolonczeli, ale strojonych
nizej) w basach oraz po cztery instrumenty
przypominajace wiole, a noszace nazwy hautes-
-contre, tailles 1 quintes. Dzigki temu kompozytorzy
mieli do napisania pieé oddzielnych partii skrzyp-
cowych, co stato si¢ wkrétce specjalnoscia fran-
cuskich  kompozytoréw  epoki  baroku.
Konsekwencje powstania zespotu siggaly jednak
znacznie poza granice Francji. Zespél Violons du
Roi, grajacy pieciocze$ciowe symfonie i suity, stal
sie prekursorem wspélczesnej, zdominowanej
przez smyczki orkiestry. Francuski zespét
krélewski byt nie tylko jedna z pierwszych or-
kiestr. Zapoczatkowal on wsréd kompozytoréw
trend pisania muzyki na mieszane grupy instru-
mentéw 1 wywarl wplyw na rodzaca sie wlagnie
opere. Skrzypce (w przeciwiefistwie do
fagodniejszej violi da gamba) idealnie nadawaty
sie do orkiestr operowych, ktére musialy by¢
dobrze slyszalne w ogromnych salach teatral-

nych. Kolejnym czynnikiem majacym wplyw na

..centli skrzypce jako instrument nalezqcy do
pospolitych grajkow.
Anthony Wood, Antiquities (1674)

PIERWSZE | DRUGIE
SKRZYPCE
+
W sktad wspétczesnej orkiestry
symfonicznej wchodza dwie
sekcje skrzypiec, pierwsze
1 drugie skrzypce, ktére graja
oddzielne partie. Kazda sekcja
zwykle gra unisono (cho¢
kompozytor moze podzieli¢
smyczki na wiecej partii). Ich
zadania sg rézne, ale tradycyjnie
plerwsze skrzypce niosa melodie,
a drugie wspieraja je harmonia.
Obie grupy moga tez zajmowad
rézne miejsca w orkiestrze.
Zgodnie z dluga tradycja
pierwsze i drugie skrzypce byty
usadawiane po przeciwnych
stronach sceny, choé przez
kilkadziesiat lat XX wieku
siedzialy one obok siebie, po
lewej stronie sceny. Obecnie
wielu dyrygentéw wraca do
tradycji ,rozsadzania” obu sekcji,
a jeszcze Inni staraja sig umiescié
je tam, gdzie wedlug relacji
z epoki muzycy siedzieli podczas
plerwszego wykonania utworu.
Pierwszy instrumentalista w
sekcji jest nazywany koncertmis-
trzem 1 to on nadaje ton oraz
decyduje o pewnych kwestiach
technicznych zwiazanych z gra
sekcji, a takze gra partie solowe
na skrzypcach, jesli takie
wystepuja w utworze
orkiestrowym.
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WYBITNI LUTNICY
+
Najwyzej cenione skrzypce
w XVI — XVIII wieku powstawaly we
Wioszech, a zwlaszcza w Brescii,
Wenecji i Cremonie. Najstynniejszymi
budowniczymi byta rodzina Stradivari,
szczegdlnie Antonio Stradivari (1644 —
— 1737, ilustracja ponizej), ale instru-
menty wyjatkowej jakosci budowali
takze inni, na przyktad rodziny Guarneri
i Gasparo da Salo. Ich skrzypce, cho¢
wygladaja inaczej niz budowane dzisiaj,
nadal sa wysoko cenione i uzywane przez
wykonawcéw. Najznakomitsi przedsta-
wiciele trzech ,szkét” lutnikéw to:

Brescia
Rodzina Dalla Corna (ok. 1510 — 1560)
Rodzina Micheli (ok. 1530 — 1615)

Rodzina Bertolottiego Gasparo da Salo
(ok. 1630 — 1615)

Cremona
Rodzina Amati (ok. 1550 — 1740)
Rodzina Guarneri (1626 — 1744)
Antonio Stradivari (1644 — 1737)

Wenecja
Matteo Goffriller (1659 — 1742)
Pietro Guarneri (1695 — 1762)

Santo Serafin (1699 — 1776)
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rosngca popularno$é orkiestr byla panujaca
wséréd wladeéw 1 arystokratéw moda na utrzy-
mywanie prywatnych orkiestr zapewniajacych
im rozrywke 1 dajacych prestiz. Tak czy inaczej,
skrzypce stopniowo stawaly sie najwazniejszym
instrumentem orkiestry 1 catej zachodniej muzyki
klasycznej. W miedzyczasie kompozytorzy
1 muzycy odkryli wielki potencjat skrzypiec jako
instrumentu kameralnego i solowego 1 wypra-
cowali nowe, bardziej ekspresyjne techniki gry,
takie jak gra na dwdéch strunach jednoczegnie
albo szarpanie strun. Technike te rozwineli kom-
pozytorzy piszacy muzyke na skrzypce solo, na
przyktad Austriak pochodzenia czeskiego Hein-

rich Biber (1644 — 1704), w swoich sonatach.

LutNicy

To, co rozpoczal Andrea Amati, kontynuowali
nastepcy, poczynajac od jego syna Nicolo po
wielkich artystéw z Cremony, takich jak Stradi-
vari 1 Guarneri, ktérych instrumenty byly wiel-
bione przez pokolenia muzykéw 1 na kté-
rych gra sie do tej pory. Stradivari zbudowat
okolo tysiaca instrumentéw, z ktérych przetrwata

do dzi§ ponad polowa, a wszystkie maja

wyjatkowy,
Guarneriego nalezg do tej samej ligi, a niektérzy

wspanialy  dzwiek.  Skrzypce
wykonawcy cenig je nawet wyzej od instru-
mentéw Stradivariego.

Sztuka budowy skrzypiec trafita takze do
Austrii, gdzie jednym z najlepszych lutnikéw byt
Jacob Stainer (ok. 1617 — 1683). Wielbicielami
instrumentéw Stainera byl zaréwno Jan Sebas-
tian Bach, jak i ojciec Mozarta, Leopold. Silna
tradycja budowy skrzypiec rozwinela sie takze

w Anglii i Francji.

KONCERTY | SINFONIE

Skrzypce zdominowaly muzyke barokowa

w XVIII wieku. Wielu wielkich kompozytoréw
chetnie

bylo jednoczesnie skrzypkami 1



wykorzystywalo swéj instrument
(a takze inne instrumenty strunowe, jak
altéwka czy wiolonczela) w pisanych
przez siebie utworach — akompania-
mencie do muzyki chéralnej czy opery,
dzietach orkiestrowych czy utworach
kameralnych  granych w  zaciszu
domowym. Prawdziwym mistrzem byt
Bach, ktéry w swoich kantatach

przeplatal arie solowe =z partiami

skrzypiec, a takze napisal wyjatkowe

sonaty 1 partity na skrzypce (ok. 1720 r.), gdzie szerokos¢ tonacji i tech-  Skrzvece sarokowe

Od XVII do XVIIl wieku
skrzypce sg czasem
kilka koncertéw, w ktérych skrzypek (a w jednym wyjatkowym 1  bogato zdobione, maja
krotsza szyjke i zwykle
nizszy i grubszy mostek
swoja wirtuozerig. niz instrumenty
wspotczesne.

nika wykonawcza wydaja si¢ nadzwyczaj wspélczesne. Napisat réwniez
genialnym przypadku dwéch skrzypkéw) ma okazje zaprezentowaé

Jednak najbardziej zagorzalymi zwolennikami skrzypiec byli kom-
pozytorzy wloscy, byé moze dlatego, ze znakomita jako§¢ inspirowata
zaréwno ich, jak 1 wykonawcéw. Na czele plasuje sie tu Arcangelo
Corelli (1653 — 1713) ze swoimi concerti grossc (1714 r.), w ktérych mata
grupa skrzypiec kontrastuje z cala orkiestra dajac w rezultacie
wyjatkowo zdobna i bogata melodyke. Natomiast najplodniejszym
barokowym twérca dziet skrzypcowych byt Wenecjanin Antonio Viv-
aldi (1678 — 1741). Pisal koncerty na rézne instrumenty, ale
najwartoéciowsze sa jego koncerty skrzypcowe — na jeden, dwa, trzy,
a nawet cztery instrumentyczesto zgrupowane w cykle czterech lub
wiecej utworéw. Najstynniejszy jest cykl 7 Quattro Stagioni (Cztery pory
roku, 1723), ale réwnie wysoki
poziom inwencji wykazuja takie
cykle jak L’Estro Armonico (1711),
La Stravaganza (1716) 1 La Cetra

(1727).

ARCANGELO CORELLI

Corelli byt znakomitym skrzypkiem

i kompozytorem, miat wielu uzdolnionych
uczniéw i sprawit, ze Rzym stat sie gtéwnym
osrodkiem muzyki smyczkowej.
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EwoLucJA SKRzYPIEC
Skrzypce zachowaly swoja kluczowa pozycje w muzyce klasycznej od

baroku az do wspélczesnosci, ale nie bez wielkich zmian. Ta najwa-

zniejsza miala miejsce pod koniec XVIII i na poczatku XIX wieku

1 dotyczyla budowy smyczka, gléwnie w rezultacie pracy paryzanina

STRUNY
+
Tradycyjnym materialem na struny
skrzypcowe sg jelita. Najpopular-
niejsze byty jelita baranie i choé¢
material ten czesto okresla sle nazwa
,catgut”, to zadnemu kotu nie stata
sie krzywda przy wytwarzaniu
strun. W drugiej potowie XVII
wieku przyjal sie zwyczaj uzywania
struny G ze srebrnego drutu, co
sprawilo, ze stala si¢ ona glogniejsza.
W XIX wieku struny E oraz A byly
robione ze zwyktego jelita, struny D
z jelita skreconego, a struny G
z drutu srebrnego lub miedzianego.
Stalowe struny E weszly do uzytku
pod koniec XIX wieku 1 wtedy tez
zaczeto uzywaé strun metalowych
do innych tonacji, gléwnie dlatego,
ze byly trwalsze i mniej sie
rozciggaly. W XX wieku uzywano
strun z wiékien syntetycznych, ale
w wykonaniach na instrumentach
historycznych powrécono do jelit.
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Frangoisa Tourte’a (1747 — 1835). Tourte zmienit
krzywizne smyczka. Smyczek barokowy byt
prosty albo wypukly. Tymczasem smyczek
Tourte’a byt wklesty, czyli $rodkowa czes¢
drzewca znajdowala si¢ najblizej wlosia. Dzigki
takiemu ksztaltowi smyczek moze by¢ silniej
dociskany do strun na calej swojej dlugosci, co
ulatwia gre skrzypkowi. Ma to szczegélne zna-
dtugich,

1 glosnych linii melodycznych, a wiec tego, co

czenle przy graniu $piewnych
lubili 1 stosowali w swoich koncertach kompozy-
torzy muzyki klasyczne;.

Zmienily sie takze same skrzypce. Struny byly
dhuzsze, solidniejsze i bardziej naprezone. Szyjka
zostala wydluzona, poniewaz zastosowano
dhuzsze struny, wzmocniono tez polaczenie szyjki
z pudlem. Zmianie ulegt material do wyrobu
strun. Wszystkie te modyfikacje dotyczyly nie

SMYczKI

Od géry: gtbwka smyczka Tourte’a, dtugiego smyczka z XVIII
wieku i smyczka z XVII wieku, pokazujg proces odchodzenia
od wypuktego ksztattu.




