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Jezyk, ktérym sie postugujemy, posiada ograniczong liczbe stéw i ich znaczen. Czesto w rézny spo-
séb rozumiemy te same sformutowania. Tworzone przez cztowieka definicje poje¢ dotykajg ,prawdy”,
ale jej nie wyczerpuja. Porozumiewamy sie rowniez za pomoca jezyka obrazéw. Obrazowaniu moze
stuzy¢ rysunek. Rysunek architektoniczny, architekta czy po prostu rysunek, a moze rysunek odreczny?

Nikt z nas nie posiada monopolu na prawo do obiektywnego sadu. Owszem, mozemy zawsze moéwic
o naszych wyobrazeniach, marzeniach, o tym, jak pojmujemy otaczajace nas zjawiska, o tym, czym
jest dla nas rysunek, niezaleznie od tego, jakim przymiotnikiem go opiszemy. Jako rysownicy wiemy,
ze najpiekniejsza cecha rysunku jest poszukiwanie i rodzacy sie w jego wyniku btad, to sprawia, ze
rysunek staje sie bliski cztowiekowi przez wspélnote tej jakze niezbednej cechy. Rados¢ z rysowania,
projektowania, tworzenia jest tematem naszej wypowiedzi skierowanej do kazdego.

Co roku setki maturzystow szturmuja progi uczelni architektonicznych. Kandydaci na architektow
wiedzg doskonale, ze aby dosta¢ sie na wymarzony kierunek, muszg opanowa¢ w mozliwie najwyz-
szym stopniu sztuke rysunku. Czesto juz w pierwszych klasach liceum rozpoczynaja kursy rysunkowe
w domach kultury, prywatnych szkotach czy na kameralnych kompletach rysunkowych u architek-
tow. Jest wiele miejsc, gdzie mozna uczy¢ sie rysunku w celu rozpoczecia najwspanialszej przygody
swojego zycia. Oczywistym jest dla kazdego, Ze rysunek jest podstawg kazdej dziatalnosci projektowej.
Mato kto zdaje sobie jednak sprawe, skad wziagt sie ten kontynuowany do dzi§ pomyst architekto-
nicznego rysowania’.

Kiedy na ziemiach polskich nie byto jeszcze wyodrebnionego polskiego szkolnictwa architektonicznego,
a Polska nie istniata na mapach politycznych Europy, mtody malarz Zygmunt Kaminski zostat poproszo-
ny przez znajomych, mtodych architektéw, Rudolfa Swierczynskiego, Tadeusza Totwinskiego i Romualda
Gutta o przygotowanie programu nauczania rysunku i dyscyplin artystycznych dla mtodziezy pragnacej
studiowac architekture na kursach o charakterze akademickim. Jesieniag 1915 r. powstat przy Politech-
nice Warszawskiej Wydziat Architektury z kursem rysunku specjalnie przygotowanym dla przysztych
architektow?.

T Rysunek od wiekéw petnit istotng role w procesie projektowania i realizacji architektonicznych. Informacje o historii
rysunku zwigzanego z architektura i nauczania rysunku dla architektow znajduja sie w podrozdziatach: Zarys
historii rysunku architektonicznego (s. 30) oraz Jak w przesztosci nauczano architektow rysunku (s. 63).

2Warto tez pamietac¢ o wyksztatceniu sie szkodt rysunku na uczelniach architektonicznych w Krakowie, we Wroctawiu
czy w Gliwicach i Gdansku. Wszystkie je odréznia nie tylko metoda studiowania rysunku i dyscyplin artystycznych,
ale przede wszystkim charakterystyczne dla kazdej z nich cechy graficzne rysunku. Wiecej informacji o szkotach
rysunkowych i ich przedstawicielach znajduje sie w podrozdziale: Jak w przesztosci nauczano architektow rysunku
(s. 63).



WSTEP

Kazdy z absolwentéw Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej czerpie z dziedzictwa profesora
Zygmunta Kaminskiego. Pomyst Profesora i stworzenie metody nauczania rysunku dla architektow
wyrosty z czasem do miana Szkoty. Ulegata ona na przestrzeni dziesiecioleci przemianom, modyfiko-
wana i przeksztatcana przez kolejne tworcze osobowosci, gromadzita nie tylko swietnych rysownikéw,
malarzy, ale przede wszystkim praktykow architektéw, co zawsze byto jej najwieksza sita. Jako spad-
kobiercy Profesora czujemy sie w obowigzku podzieli¢ sie z Czytelnikami dorobkiem Szkoty i wiedzg
o rysunku uprawianym przez architektéw.

Wydaje sie dos¢ powszechnie znanym, ze rysunek, nazywany architektonicznym, jest czyms$ specy-
ficznym, ma swoje specjalne cechy, jest od pierwszego spojrzenia rozpoznawalny, niektérzy mowia,
ze jest obarczony nawet pewna maniera. Z naszej perspektywy lepiej jest mowicé inaczej, méwic
o rysunku architekta®. Wydaje sie konieczne postawienie pytania: czym jest rysunek, o ktérym piszemy?
Nie ma jednej i prostej odpowiedzi, poswiecamy temu caty nasz wywdd zawarty w niniejszym tomie.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze piszemy nie tylko o odrecznym rysunku architektonicznym, odrecznym
rysunku architekta*. Nasza ksigzka odwotuje sie do rozumienia rysunku jako jednej z tych ponadcza-
sowych umiejetnosci cztowieka, ktére Scisle zwigzane z jego funkcjonowaniem towarzyszyty i towa-
rzysza w istotny sposéb rozwojowi gatunku ludzkiego, majg zasadniczy udziat w tworzeniu przez niego
kolejnych cywilizacji, stanowig podstawe budowania kultury materialnej. Co wiecej, traktujemy rysunek
réwniez jako istotny sktadnik edukacji, niezastgpiony w wychowaniu i ksztatceniu samodzielnie mysla-
cej istoty ludzkiej, budowaniu osobowosci i indywidualnosci twoérczej.

Rysunek nie jest zbiorem trikdw czy chwytéw graficznych, ktérych wyuczenie gwarantuje nauczenie sie
rysowania. Rysunek zwigzany jest z postrzeganiem i poznawaniem rzeczywistosci za pomocg zmystu
wzroku oraz z logicznym mysleniem pozwalajagcym na rozumienie tego, co postrzegamy. Wptywa na
ksztattowanie osobowosci cztowieka, nie ma dwdch oséb, ktére by jednakowo rysowaty. Podstawa
kazdego rysowania bedzie indywidualna obserwacja otoczenia prowadzaca do jego zapisywania w for-
mie graficznej ztozonej z mniejszej lub wiekszej liczby kresek, linii, klekséw, plam. Rysunek zdaje sie by¢
zapisem sumy cech i umiejetnosci sktadajgcych sie na wyobraznie przestrzenna.

3 Proby wyjasnienia termindw ,rysunek architektoniczny” i ,rysunek architekta” znajduja sie w podrozdziale Definiowanie
autorskie (s. 13).

4 Piszac o rysunku, nie bedziemy dodawac przymiotnika ,odreczny’, stosujac popularng forme jezykowa ,rysunek’,
powszechnie rozumiang jako rysunek wykonywany przez cztowieka, jego wtasnymi rekoma, moze za pomoca
prostych narzedzi, a nie ztozonych technologii. Kazdy przypadek opisywania innej formuty rysunkowej z uzyciem
narzedzi wspomagajacych bedziemy wyrdzniac i opisywac.

5 Ludomir Stupeczanski (1934-2012) - wyktadowca w Pracowni Rysunku, Malarstwa i Rzezby WAPW. Kochany przez
studentow, prowadzit zajecia bez przerwy od 1955 do 2012 r. Autor wielu projektéw architektonicznych. Osobowos¢
petna wigoru i humoru, porywajaca kolejne pokolenia studentdw petng anegdot i dowcipdw narracja dydaktyczna.

Skupiajac sie na rysunku architektonicznym, postuze sie
kilkoma refleksjami i cytatami doskonale opisujgcymi,
w moim przekonaniu, o co w nim chodzi. Bardzo lubie, kiedy
méj nauczyciel i starszy kolega Adam Suflinski méwi o ry-
sunku dwoma stowami: ,stan umystu”. Nie znam krétszej
i trafniejszej definicji rysunku. Wymaga to jednak komen-
tarza, z doswiadczenia wiemy przeciez, ze bywajg rézne
stany umystu...

Znany chyba wszystkim starszym architektom oraz absol-
wentom Warszawskiego Wydziatu Architektury Ludomir
Stupeczanski®, przechadzajac sie pomiedzy pilnie rysujacy-
mi studentami, zwykt poréwnywaé uprawiany przez archi-
tektéw rysunek do jazdy na tyzwach. Gra w hokeja byta
sportowa pasja ,Stupa”, jak nazywali go studenci i koledzy
akademicy. Tworzyt on liczne, zaskakujgce kontrastami,
tatwo zapadajgce w pamieci, bardzo trafne, czasem prze-
wrotne poréwnania. Jednym z nich byto poréwnanie
rysunku architektonicznego do hokeja. Zaczynat opowies¢
od wskazania wielu sposobdéw i technik jazdy na tyzwach,
opisania kilku typéw tyzew. Roztaczat wizje zachwytu nad
Jpieknem” jazdy par tanecznych, réwnoczesnie rozptywat
sie w zachwytach nad ,piekng” jazda hokeistéw rozgnia-
tajgcych przeciwnika na bandzie. Pokazywat w ten spo-
séb, ze rysunek architektoniczny jest wtasnie jak hokej,
gdzie zawodnik, pedzac na granicy réwnowagi z wypietg
pupa na jednej tyzwie, ,pieknie”, bodiczkiem taranuje prze-
ciwnika i wpycha krazek do bramki. W jego poréwnaniu
rysunek stuzy wtasnie zdobyciu bramki, celem tego rysun-
ku jest jej zdobycie, a strzelonym golem jest wybudo-
wana ostatecznie architektura. Rysunek pozostaje jedynie
srodkiem do celu, podobnie jak mistrzowska umiejetno$¢
utrzymania sie na tyzwach w hokeju.

1.
Adam Suflinski, Thum kandydatéw szturmujgcy
Whydziat Architektury, 2018, tusz, pioro, kredka, 30 x 42 cm
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W jezdzie figurowej na lodzie celem jest samo ,piekno” jazdy na tyzwach. W hokeju ,piekno” jazdy
na tyzwach nie jest celem. Rysunek nie jest celem naszego rysowania, celem jest zbudowanie domu.
Rysunek jest dla nas $rodkiem do celu, wtasnie to go odréznia od innych rodzajéw rysunku czy sposo-
béw zapisu rysunkowego, stad wiasnie ptynie jego specyfika, ktérg sprébujemy przyblizy¢ czytelni-
kowi. Postaramy sie tez odpowiedziec¢ na pytanie, dlaczego tak oczywiste jest rysunkowe przygotowanie
do zawodu architekta. Bedziemy pisac jednak o rysunku szerzej, zdajemy sobie przeciez sprawe z jego
waznej roli w procesie rozwoju cztowieka od narodzin do dorostosci i dtuze;.

Ksiazka zostata podzielona na kilka rozdziatéw, kazdy z nich zawiera podrozdziaty szczegétowo omawia-
jace poszczegdlne zagadnienia. Czytelny jest podziat na czesci teoretyczne, dotykajgce spraw warszta-
towych, zagadnien obserwacji i praktyki rysunkowej. Formuta ksigzki pozwala zaréwno na sukcesywna
lekture, jak i wybidrcze zapoznanie sie z poszczegblnymi rozdziatami, z ktérych kazdy stanowi zamknie-
t3 i oddzielng catos¢ tematyczna. W poprowadzonej narracji nie udato sie unikng¢ pewnych powtérzen,
moze warto je zaakceptowaé w myél zasady repetitio est mater studiorum. Naturalne powigzanie zagad-
nien bedzie dodatkowo wskazywane w przypisach, aby tatwiej studiowac specyfike rysunku.

Ze wzgledu na rownolegte teksty szesciorga autoréw i wzajemne ich przeplatanie pod tytutami
rozdziatéw i przy odpowiednich partiach tekstu wprowadziliémy nazwiska ich autorow. Czytelnik
spotka sie réwniez z wielogtosem na te same tematy. Podziat na gtéwne czesci porzadkuje uktad
catosci tekstu. Mimo tego podziatu caty tekst stanowi cigg refleksji towarzyszacych rozwazaniom
autorow na temat rysunku. ZdecydowaliSmy sie réwniez na opisanie fundamentalnych zagadnien
praktycznych z myslg o osobach, ktére pragng rozpoczaé¢ przygode z rysunkiem. Stad w czesci
poswieconej praktyce, w kilku miejscach pojawia sie tres¢ o charakterze informacyjnym lub
instruktazowym, dotyczy jednak wytacznie podstaw warsztatowych i jest skierowana do mtodziezy
odkrywajacej zjawisko perspektywy. Moze by¢ tez przydatna dla oséb dorostych pragnacych przy-
pomniec¢ sobie zapomniane podstawy rysunku architektonicznego albo na nowo zwrdcié sie w strone
twérczosci rysunkowej.

Tekstowi towarzysza ilustracje, obrazujg tematy podejmowane w tekscie, stanowia rodzaj zwornika
miedzy rozdziatami, objasniajg wybrane zagadnienia warsztatowe. Oprécz nich pojawiaja sie ilustracje
poszczegblnych zagadnien w postaci przyktadéw gromadzonych przez lata prac autorskich, niekiedy
dla lepszego zobrazowania problemu fragmenty wybranych rysunkéw sg réwniez zaprezentowane
w naturalnej wielkosci. W czesciach teoretycznych pojawiajg sie takze rysunki i obrazy uznane za
bardzo wazne w rozwoju sztuki i architektury, w tym réwniez prace naszych mistrzéw z War-
szawskiej Szkoty Rysunku Architektonicznego i rysunki studenckie ze zbioréw Szkoty. Poniewaz
rysunek ma wiasciwosé wielowatkowego przemawiania do widza, ksigzka o rysunku mogtaby opero-
wac jedynie strong graficzna.

2.
Adam Suflinski, Opowiadanie Ludomira o hokeistach, 2018,
tusz, pioro, kredka, 21 x 24 cm

Tekst jest forma dialogu pomiedzy osobami, réwniez
i rysunki wiaczajg sie w te szczegdlng relacje pomiedzy
ksigzka a czytelnikiem. StaraliSmy sie przy tym zachowacd
réwnowage miedzy ilustracjg a jej opisem i tez pozwoli¢
na ,czytanie” przez rysunek, ktéry jest przeciez dla nas
specyficznym jezykiem. Mamy nadzieje, ze kazdy znajdzie
w niej jaka$ czastke, ktéra przyciggnie jego uwage. Prak-
tycznie catemu tekstowi towarzyszg obok, merytorycznych
szkicow, ilustracje narracyjne komentujgce zawartos¢ po-
szczegdlnych rozdziatéw. Staramy sie w ten sposoéb, przez
strone graficzng zaszczepia¢ wazny dla nas dystans i po-
czucie humoru wykraczajace poza zasieg naszych waskich
przyzwyczajen.



Staralimy sie wywazy¢ proporcje pomiedzy wywodem
teoretycznym, zapoznajgcym z podstawami wiedzy o ry-
sunku i zjawiskach oraz procesach zachodzacych w jego
otoczeniu, a zagadnieniami praktycznymi, warsztatem ry-
sownika, technikami i materiatami rysunkowymi. Niemniej
konieczne byto réwniez oméwienie kilku zagadnien na-
tury historycznej czy budowy biofizycznej cztowieka i fun-
kcjonowania wybranych proceséw w organizmie ludzkim.
Czytelnik zainteresowany szerszym obszarem wiedzy i kon-
tekstu, w ktérym funkcjonuje zjawisko umiejetnosci rysun-
kowej, znajdzie - mam nadzieje - wiele cennych wskazéwek
i informacji.

Swoboda w podejsciu do lektury jest naszym zdaniem
réwniez $cisle zwigzana z ideg rysowania, ktéra przyswieca
naszej Szkole. Nasi mistrzowie zaszczepili w nas poszano-
wanie wolnosci, dystans do samego siebie i pozytywne
spojrzenie na $wiat. Te cechy Warszawskiej Szkoty Rysunku
Architektonicznego kazg nam zachowac tolerancje dla zréz-
nicowanych pogladéw i szacunek do cztowieka majacego
odmienne zdanie od naszego. Podejmujemy wzajemny wy-
sitek, aby sie prawidtowo zrozumie¢, do czego zacheca-
my réwniez czytelnika. Staramy sie by¢ wierni postawie
badawczej, poszukujacej prawdy o naturze przestrzeni
rzeczywistej i obecnych w niej przedmiotéw, opierajacej
sie o logike, zaktadajac przy tym, Ze nasze refleksje nie s3
wolne od btedu.

Poszukujac odpowiedzi, mozemy sie rézni¢ w opiniach,
podobnie rysunek ma tez liczne oblicza, nie ma jednego
stusznego sposobu rysowania. Staramy sie zatem utrzy-
mac¢ atmosfere dialogu, wymiany pogladdéw, prawdziwego
akademickiego dyskursu, otwartego zawsze na to, co
nowe, co moze nas zaskoczyc. Ptaszczyzng spinajaca nasza
Szkote jest gtebokie przeswiadczenie o przemijaniu, poz-
walajagce wyprowadzi¢ z posiadanego dystansu do siebie
optymistyczne spojrzenie na rzeczywisto$é, ktéra wykracza
poza pokolenia. Ucielesnia sie to w sztafecie mistrz - uczen,

charakteryzujacej Szkote. Taka postawa pozwala nam z poczuciem humoru przyjmowacé rézne prze-
mijajace opinie, tendencje, mody i fobie. Pamietamy i piszemy przeciez o udziale w ponadczasowym
rysowaniu, powigzanym ze zmiennymi losami ludzi i dziejami ludzkosci.

Piszemy o rysunku w gronie $cistego zespotu obecnej Pracowni Rysunku, Malarstwa i Rzezby dzia-
fajacej w Zaktadzie Dziedzictwa Architektonicznego i Sztuki na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej. W naszym gronie pracuje artysta malarz, doktor sztuki, Radostaw Jan Balcerzak, co
w szczegdlny sposéb pomaga w zobiektywizowaniu przedstawionych ponizej pogladéw. Jego wypo-
wiedzi, okraszone ilustracjami, pozwalajg na kontrole omawianych tematéw z perspektywy artysty,
przedstawiciela innej dyscypliny, odbiorcy, a nie twdrcy architektury. Architekt Joanna Petkowska-Hankel,
magister nauk technicznych, poswieca sie praktyce i dydaktyce rysunkowej. Architekt Michat Suffczyn-
ski, doktor nauk technicznych, od lat wspdtpracuje z wieloma podmiotami projektowymi, skupiony na

3.
Adam Suflinski, Czytelnik spotykajqcy sie z réznymi opiniami w ksigzce, 2018, tusz, pioro, kredka, 30 x 42 cm
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4.
Adam Suflinski, Alegoria zespotu Pracowni Rysunku na przestrzeni stu lat, 2018, tusz, pioro, kredka, 30 x 42 cm
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obszarze wizualnego komunikowania architektury i obrazowaniu przestrzeni. Architekt Adam Suflinski,
doktor nauk technicznych, emerytowany poprzedni kierownik Pracowni Rysunku, Malarstwa i Rzezby,
jest caty czas aktywny zawodowo jako projektant i rysownik, komentator zjawisk codziennosci. Architekt
i artysta malarz Tomasz Trzupek, magister nauk technicznych i magister sztuki, jest zafascynowany
architekturg i malarstwem, witacza w swoje projekty malarstwo, w malarstwo architekture. Piszacy
te stowa, architekt Mirostaw Orzechowski, kierownik Pracowni Rysunku, Malarstwa i Rzezby w Za-
ktadzie Dziedzictwa Architektonicznego i Sztuki, doktor habilitowany nauk technicznych, profesor
Politechniki Warszawskiej, czesciej zajmuje sie projektowaniem i organizacjg proceséw inwestycyjnych
(rysunek jest w jego praktyce niezbednym uzupetnieniem aktywnosci zawodowej) ale nie stroni od
dydaktyki rysunkowej prowadzonej na wszystkich etapach rozwojowych cztowieka.

Mamy nadzieje, ze nasz wielogtos w petni opisze, czym jest rysunek architektoniczny, w jaki sposéb
powinien by¢ przyswajany i stosowany. Istotne znaczenie ma z pewnoscia fakt osadzenia grona pisza-
cych w najstarszej, zachowujacej ciggtosé, architektonicznej szkole rysunkowej w Polsce. Jest to silnym
atutem posiadanych doswiadczen, ale i staboscig niesienia bagazu przesztosci. Chcac zachowac mak-
symalng swiezos$¢ i szczeros¢ wypowiedzi, wszystkie historyczne aspekty Szkoty staramy sie zlokalizo-
wac w rozdziatach poswieconych teorii. Ksiazka nasza nie jest zatem monografia o Warszawskiej Szkole
Rysunku Architektonicznego, choc¢ opiera sie na wieloletnim dorobku Szkoty®.

Konczac wprowadzenie do ksigzki, pragne podziekowaé Panu Profesorowi, architektowi Konradowi
Kuczy-Kuczynskiemu, za skontaktowanie nas z Wydawnictwem Naukowym PWN, za trafne opinie
i cenne uwagi do tekstu. Panu Profesorowi architektowi Leszkowi Maludze dziekuje za pomocne
komentarze i merytoryczne wskazéwki. Panu Karolowi Zawadzkiemu za btyskawiczne uchwycenie idei
rysowania i doskonata wspétprace ze strony Wydawcy. Catemu zespotowi redakcyjnemu przygoto-
wujgcemu naszg ksigzke, a szczegdlnie Panu Pawtowi Wielopolskiemu, ktéry z niezwykta dbatoscig
pracowat nad tekstem, oraz Pani Lidii Michalak-Mironskiej, ktéra nadata temu tomowi oblicze graficzne.
Dziekuje Grzegorzowi Rytlowi za wazne porady i niezawodng pomoc w trakcie naszej pracy nad tek-
stem, Frankowi i Tosi Sawickim oraz Jankowi Orzechowskiemu za cenne uwagi z perspektywy mtodych
czytelnikow.

Te ksigzke dedykujemy naszym niezyjacym kolegom, mistrzom, nauczycielom, twércom Szkoty. Byto
ich wielu, kilkoro odcisneto wyrazne pietno na Szkole, jej metodzie i trwatosci, niektorzy przemkneli
niemal niezauwazeni, niemniej wszystkim nalezy sie z naszej strony szczegdlna wdzieczno$é. Wymie-
nilismy we wstepie profesora Zygmunta Kaminskiego’, pierwszego kierownika i zatozyciela Szkoty
pamietajac o wszystkich naszych mistrzach, przywotam kolejnych kierownikéw naszego zespotu, pro-
fesorow Eugeniusza Szparkowskiego® i Henryka Dabrowskiego?. Wszyscy w mniejszym lub wiekszym
stopniu bylismy i jesteSmy ich uczniami, o wszystkich naszych nauczycielach rysunku, malarstwa
i rzezby, pamiec pozostaje w nas zawsze zywa.

Mirostaw Orzechowski

¢ Temat Warszawskiej Szkoty zastuguje na osobng historyczng mo-

nografie.

7 Zygmunt Kaminski (1888-1969) - malarz i grafik, profesor, two-
rzyt w obszarze rysunku, malarstwa, grafiki, dekoracji, plakatu,
ilustracji. W Il Rzeczpospolitej byt autorem m.in. koncepgji godta
panstwowego w latach 1925-1927, autorem banknotéw, znacz-
kéw pocztowych, wspotpracowat z zona, rzezbiarka Zofig Trzcin-
ska-Kaminska. Napisat autobiograficzng ksigzke pt. Zycie w pogoni
za sztukg. Spoczywa w Alei Zastuzonych na warszawskich Po-
wazkach.

©

Eugeniusz Szparkowski (1904-1985) - architekt, profesor, kiero-
wat Zaktadem Rysunku, malarstwa i rzezby od 1965 do 1974 r.
Zastynat w Il Rzeczpospolite] wizjonerskimi perspektywami do kon-
kursowego projektu Swigtyni Opatrznosci Bozej w zwycieskim
zespole Bohdana Pniewskiego. Laureat licznych nagréd, m.in.
| zespotowej nagrody za Pawilon Polski na targach w Nowym
Jorku w 1938 r. Podczas Il wojny swiatowej wiezien hitlerow-
skich obozow koncentracyjnych. Po Il wojnie $wiatowej projektant
odbudowy Filharmonii Narodowe;j.

Henryk Dabrowski (1927-2006) - architekt, rysownik, profesor,
kierowat Zaktadem Rysunku, Malarstwa i Rzezby WAPW od 1974
do 1999 r. Zastynat cyklem rysunkéw rzymskich, autor wielu
projektow architektonicznych w Kazimierzu Dolnym, prowadzit
badania nad renesansowymi sgraffitami na zamku w Janowcu.
Jego tworczos¢ rysunkowa i malarska jest przez wielu uznawana
za wzorzec Warszawskiej Szkoty Rysunku Architektonicznego.
Jego rysunki i akwarele prezentowano na licznych wystawach
w kraju i za granica, m.in. w Madrycie w Museo Lazaro Galdiano
jesienig 2018 r.

o
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Wprowadzenie

Mirostaw Orzechowski

Nawigzujac do tytutu ksigzki, zastanéwmy sie nad tym, co moze by¢ kluczowe dla jego zrozumienia.
Kluczem do odczytania tytutu jest dla mnie stowo ,obserwacja”. Kiedy tylko patrze, to widze przedmiot
i nic z tego jeszcze nie wynika. Moge co$ zobaczyc i za chwile o tym zapomne, céz z tego, ze to widzia-
tem, skoro juz nie pamietam.

Patrzenie moze by¢ tylko zwyktym gapieniem sie. Moge omiatac¢ wzrokiem, rzucac¢ okiem, bez zbytniej
uwagi, mimochodem. Mam takie doswiadczenie ze stuchania przydtugich okoliczno$ciowych wypo-
wiedzi, kiedy to niby stuchajac, ale bez nalezytego skupienia, po chwili zapytany, o czym méwit pre-
legent, mam ktopot, zeby sobie cokolwiek przypomniec. Stowa przelatujg przez ucho i nic z nich nie
pozostaje. Skupienie uwagi warunkuje zapamietanie i zrozumienie przekazywanych tresci.

Kiedy co$ obserwuje, to przede wszystkim skupiam uwage na konkretnym przedmiocie, ich grupie czy
zachodzacym zjawisku, bacznie sie przygladam, zapamietuje, ucze sie. Obserwowanie to przygladanie sie
Z zainteresowaniem, z uwagg, przez dtuzszy czas. Od wnikliwej obserwaciji jest tylko krok do zrozumienia.
Obserwujac, zaczynam dostrzegac coraz wiecej szczegdtdw, z czasem zaczynam rozumied, jak obserwo-
wany przedmiot jest zbudowany, pojmuje logike poszczegdlnych budujacych go struktur, konsekwencje,
powiazania, relacje. Obserwowanie pozwala mi zapamietywac wszystkie istotne spostrzezenia. W proce-
sie obserwacji nastepuje wartosciowanie przedmiotu, pomaga to w selekcjonowaniu wrazen i zapamiety-
waniu najwazniejszego. Obserwowanie to patrzenie ze zrozumieniem.

Postawiwszy znak rownosci miedzy rysunkiem architekta® i patrzeniem ze zrozumieniem, wskazujemy,
czym jest rysunek. Warunkiem dla stworzenia rysunku przez architekta jest znajomos¢ i rozumienie tego,
na co patrzy, albo tego, co zamierza stworzy¢, aby nadawato sie do ogladania. Rysunek architekta?

10 Zachodzi koniecznos$¢ wyjasnienia, jak rozumiemy to pojecie. Piszac o rysunku architekta, bedziemy miec¢ na mysli

wszystkie rysunki wykonywane przez przedstawicieli tego zawodu. JesteSmy zdania, ze kazdy rysunek architekta
obarczony jest jego badawczym, inzynierskim spojrzeniem, zaréwno checig poznania niewiadomego, jak i przeka-
zania wiedzy, informacji. Cechy zawodowe w jakiej$ mierze odbijaja sie na catej rysunkowej tworczosci uprawia-
nej przez przedstawicieli tego zawodu, nawet jesli rysunki sa ilustracjami w korespondencji, zabawnie komen-
tujg rzeczywistos¢, sa potaczone z kolazem czy powstaja wedtug technik znanych tylko autorowi albo powstaty
w czasie wolnym. Dlatego tez wyodrebniamy i rozumiemy rysunek architekta jako samodzielne zjawisko w sztuce
rysunku. Jest to po prostu kazda rysunkowa czy graficzna, dwuwymiarowa wypowiedzZ architekta.

1 Dla szerszego zrozumienia pojecia rysunek architekta polecam lekture ksiazki R. Natusiewicza, Rysunek architekta,
Wydawnictwo Urbanistyka, Wroctaw 1992.
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5.
Adam Suflinski, Wnikliwie obserwujqcy rysownik, 2018, tusz, piéro, kredka, 30 x 42 cm

odzwierciedla zawarto$¢ wyobrazni? budowanej przez ob-
serwowanie otoczenia. Jesli obserwowanie jest procesem
statym, logicznym i konsekwentnym, to wyobraznia sie
rozwija. Niezaleznie od mojego wieku dopoki mam co
obserwowadé, dopdty bede sie rozwija¢. Nie ma w dyscy-
plinie obserwowania zadnych ograniczen. Potrzebna jest
stata che¢ poznawania nowego.

Jedli bacznie obserwuje otoczenie, to robie to réwniez
w stosunku do siebie. Obserwujac siebie, potrafie zrozu-
mie¢ swoje dobre i zte strony, site i stabosci. Obserwacja
jest poznawaniem prawdy o obserwowanym obiekcie. Takie
obcowanie z prawda staje sie przepustka do rysunku,
do jego petnego pojmowania. Nie ma w tym najmniejszej
przesady, poniewaz rysunek powinien wyptywac z moich
najgtebszych potrzeb i pokazywaé¢ moje prawdziwe, naj-
gtebsze przemyslenia. Jedli bedzie inaczej, jesli zalezy mi
tylko na poklasku i uznaniu ze strony cioci, babci, wujka
czy kogokolwiek, jesli celem jest tylko sprzeda¢ obrazek,
to szkoda czasu na lekture tej ksigzki.

Warto pamietaé, ze uprawiajgc sztuke rysunku, wystawia-
my sie na nieustajgce oceny, komentarze, uwagi. Jesli nie
bedziemy panowac nad rysunkiem, nie posiadajgc don jed-
nocze$nie odpowiedniego dystansu, to tatwo popadniemy
we frustracje, niespetnienie, niesprostanie wymaganiom etc.
Potrzeba hartu ducha i niezwyktej odpornosci, rysunek po-
maga wyzwala¢ w sobie te cechy. Rysunek jest zakotwiczony
w $wiecie realnym i przez to wymaga od nas rzetelnosci za-
pisu przy jednoczesnej swobodzie interpretacyjnej. Wnikliwa
obserwacja pozwala nam obie te cechy osiggnac, co wiecej,

2 Chodzi tu nie tylko o ogdlne pojecie wyobrazen czy wyobraz-
ni. Problematyka, ktéra sie zajmujemy, dotyczy scisle wyobraZni
przestrzennej zwigzanej z orientacjg przestrzenna, rozumieniem
i wyobrazeniem uwarunkowanym trojwymiarowa przestrzenia
rzeczywista.



pozwala dostrzec niuanse ujawniajgce stabe strony i upraw-
niajgce do wartosciowania, a zatem do uzyskania koniecz-
nego dystansu zaréwno do rysunku, jak i do jego autora.

Takie cechy posiada kazdy rysunek wykonany przez archi-
tekta, réwniez cechy te posiada rysunek architektoniczny?.
Obok uzytego wczesniej pojecia rysunku architekta, ope-
rowa¢ bedziemy réwniez terminem ,rysunek architekto-
niczny”, ktore dotyczy wezszego obszaru zagadnien rysun-
kowych zwigzanych bezposrednio z uprawianiem tego piek-
nego zawodu. Piszagc czasem po prostu o rysunku4, be-
dziemy odwotywacé sie do najszerszego rozumienia tego
zjawiska uczestniczacego w tworzeniu kultury i cywilizacji
przez cztowieka.

3 Termin ,rysunek architektoniczny” uzywamy w znaczeniu rysunkéw
wykonywanych w powigzaniu z twdérczoscig architektoniczna,
celowym rysunkowym dziataniu bezposrednio lub posrednio
prowadzacym do powstania dzieta architektury. Ta z pozoru
prosta klasyfikacja niesie w sobie jednak wiele odcieni. Dla zgte-
bienia zagadnienia definiowania rysunku architektonicznego odsy-
tfam do autordw, ktorzy poswiecili temu problemowi wiecej uwagi.
Por. H. Dabrowski, Dyscypliny artystyczne w Warszawskiej Szkole
Architektury, ,Architektura” 1983, nr 6; W. Fuchs, Subiektywne
metody przekazu graficznego oraz wizualne modelowanie tréjwy-
miarowe jako narzedzia projektowania koncepcyjnego w architekturze,
praca doktorska, Politechnika Warszawska, Warszawa 1994;
A. Biatkiewicz, Rola rysunku w warsztacie architekta. Szkota krakow-
ska w kontekscie dokonan wybranych uczelni europejskich i polskich,
Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakow 2004; L. Maluga,
Autonomiczne rysunki architektoniczne, Oficyna Wydawnicza Poli-
techniki Wroctawskiej, Wroctaw 2006; M. Orzechowski, Rysunek
zmyst architektury, Blue Bird, Warszawa 2014.

1
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Samodzielne stosowanie terminu ,rysunek” bedzie w najszerszym
mozliwym aspekcie oznacza¢ w naszej wypowiedzi catos¢ sztuki
rysunkowej z wykorzystaniem wszelkich srodkéw i narzedzi pro-
stych, poczynajac od rysunku matego dziecka, przez rysunek jako
dyscypline sztuki, zawodowe odmiany rysunku, w tej liczbie row-
niez rysunek architektoniczny, amatorskie proby rysunkowe etc.

Definiowanie autorskie

Zmagania z przestrzenia

Radostaw Jan Balcerzak

Rysunek architektoniczny kojarzy mi sie przede wszystkim z prawidtowo uchwycong perspektywa.
Z szybka, wprawng i niewiarygodnie prostg kreska ktadziong stosunkowo twardym otéwkiem. Z prze-
wagg przestrzennosci nad substancja rysowanych obiektéw. Co daje wrazenie potprzezroczystosci archi-
tektury, bedacej gtéwnym tematem rysunku architektonicznego. Cztowiek i natura w tej konwencji jawia
sie jako dopowiedzenie i potraktowane s3 zazwyczaj dosy¢ schematycznie. Role podrzedng spetnia takze
plama. Rzadko budowana z kresek, czesciej jako plama barwna wprowadzona za pomoca akwareli.
W kolorze raczej przypadkowa, niewynikajgca z obserwacdiji, ale z potrzeby koncepcyjnej lub kompozycyjne;j.

Rysunek architektoniczny jest dla mnie wyrazem potrzeby poznania i zrozumienia rysowanego obiektu
architektonicznego. Jego wtasnych proporcji, a zarazem proporcji w stosunku do otoczenia. Jest checia
zobaczenia konstrukgji i koncepcji architekta. Takze materiatéw z ktérych architektura ma by¢ zbudowana,
ze szczegllnym podkresleniem ich charakteru. Wyraznie pokazuje fakture, zdecydowanie mniej mowi
o kolorze, gdy mamy do czynienia z rysunkiem barwnym.

Rysunek architekta czy rysunek architektoniczny?

Mirostaw Orzechowski

Wydaje sie, ze nie bytoby dla mnie zasadne pisanie o rysunku architekta jako czyms$ specyficznym,
gdyby nie pewien fakt. Kiedy rysuje lub maluje w plenerze, raz po raz zdarza mi sie, ze osoby podgla-
dajace moje starania od razu komentuja: ,Architekt”. Mam wrazenie, Ze nie dotyczy to wytacznie mnie.
Jaka site musi mie¢ przygotowanie zawodowe, jesli tak mocno oddziatuje na cztowieka? Co w tym przy-
gotowaniu decyduje o charakterze wypowiedzi rysunkowej pozwalajgcym na bezbtedne rozszyfrowanie,
kto sie kryje za tym rysunkiem?

Przypominam sobie rysunek satyryczny, nie pamietam, kto byt jego autorem, przedstawiajacy w trzech
ujeciach artyste malujgcego obraz. Na pierwszym stoi rozczochrany, wyraznie zirytowany, patrzy na puste
ptétno, wydaje sie niemal, jakby szykowat sie do bdjki, lekko wychylony w kierunku ptétna w prawej
dtoni trzyma pedzel gotowy do ataku, a lewa reke zaciska w pie$é. W drugim zamaszyscie wylewa z wiadra
wymieszane farby na ptétno. Trzecie ujecie przedstawia sptywajace z ptétna pomieszane barwy, spod
ktérych wytania sie Mona Lisa. Doskonale rozumiem, co czut artysta przedstawiony w trzecim ujeciu.

TEORIA
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Skad bierze sie specyficzna czytelnos$¢ przekazu w rysun-
kach kreslonych reka architekta? Nie chce odwotywac sie
do oczywistych przyktadéw rysunkéw zwigzanych z proje-
ktem czy powstajacych w jakimkolwiek zwigzku z projek-
towaniem. Réwniez do tych studiujacych nature. Nie ma dla
mnie znaczenia, jakiej uzyto techniki. Nastepca Zygmunta
Kaminskiego, Eugeniusz Szparkowski, stynat z tego, ze potra-
fit rysowac czymkolwiek, osiggajac przy tym niesamowite
efekty graficzne. Przeznaczenie rysunku, warsztat i technika
nie maja najmniejszego znaczenia zaréwno dla jakosci, jak
i jego definiowania.

Wszelkie srodki i czynnosci, ktére prowadza do twdérczosci
architektonicznej dajacej w efekcie wzniesione obiekty moz-
na opisa¢ przymiotnikiem ,architektoniczny”. Nie ma wyra-
zistej granicy miedzy rysunkiem architekta a rysunkiem
architektonicznym. Ten drugi intuicyjnie znajdzie sie zapew-
ne w szerszym zbiorze rysunku architekta. Zakres dyscy-
pliny, jakg jest architektura, chyba jedna z najstarszych
dziedzin dziatalnosci cztowieka, pozwala na odnalezienie

6.

Mirostaw Orzechowski, Szkice projektowe poszukujgce prawidto-
wego rozwigzania funkcji domu jednorodzinnego, 2018, otowek,
21 x30cm

To z catg pewnoscig jest rysunek architektoniczny. Poszuki-
wanie formy budynku z jednoczesnym, réwnolegtym rozwig-
zywaniem zagadnien funkcjonalnych, mysleniem o konstrukgcji
budynku i gabarytach poszczegdlnych wydzielonych w nim
obszarow. Z pozoru nieczytelna platanina linii jest zapisem
decyzji projektowych, czastkowych zatozen, kompromisow po-
miedzy poszczegdlnymi zaleznosciami, ktore architekt bierze
pod uwage podczas tworzenia projektu. Rysowanie rzutu nie
jest przy tym wytacznie rysowaniem dwuwymiarowym, pta-
ski zapis rysunkowy zawiera w sobie informacje przestrzenne
7 trzeciego wymiaru, dzieki wyobrazni projektant, rysujac rzut,
mysli jednoczesnie o przestrzeni, o catosci bryty architektonicz-
nej, rysowanie przestrzenne nie jest konieczne, model prze-
strzenny buduje sie w naszej wyobrazni

7.

Mirostaw Orzechowski, Krosno - kosciot Franciszkandw, 2012, pisak, 30 x 42 cm

Notatki sporzadzane in situ podczas podrdzy pozostawiajg trwate Slady w pamieci i wptywajg na rozwoj wy-
obrazni. Dzieki nim tatwiej jest nam podejmowac decyzje projektowe. Wiemy, jak formy architektoniczne
sq postrzegane przez odbiorcow, w jaki sposéb decyzje dotyczace proporcji, materiatow etc. wptywaja na
percepcje architektury. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy to jeszcze rysunek architekta, czy juz jest to
rysunek architektoniczny
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w niej miejsca i dla rysunku. W pierwszej kolejnosci dla
odrecznego rysunku towarzyszacego cztowiekowi od naro-
dzin, rysunku z pamieci i wyobrazni, z natury, dalej dopiero
dla innych kategorii rysunku, konczac na korzystaniu z naj-
nowszych technik komputerowych.

Chcac zdefiniowad, czym jest rysunek jako wytwor archi-
tekta, przyjrzatbym sie jego funkcji skupionej na opisywa-
niu zjawisk przestrzennych dotyczacych rzeczywistosci, tej
zastanej, ale i tej planowanej. Nie ograniczytbym przy tym
formuty zapisu. Znalaztbym miejsce zaréwno dla odwzoro-
wan realistycznych, jak i abstrakgji, oraz wszystkiego, co jest
pomiedzy.

Klucz dla klasyfikacji i definicji rysunku architektonicznego
stanowitby zawsze cel powstawania rysunku. Sadze, ze ten
cel nie musiatby by¢ zawsze bezposrednio zwigzany z rea-
lizowaniem architektury, powinien jednak co najmniej by¢
jej opisem, analiza, interpretacja lub przygotowaniem do jej
tworzenia. Zaliczytbym tu wszelkie studia i proby graficzne,
poczynajac od rysunkowych analiz poznawczych, przez rea-
listyczne interpretacje po przeksztatcenia prowadzace do
abstrakcyjnych analiz graficznych i malarskich. Wskazatbym
tez na wszystkie celowe dziatania rysunkowe traktujace
przestrzen rzeczywistg i zjawiska w niej zachodzace, relacje
pomiedzy przedmiotami oraz przestrzen wyobrazong jako
temat i istote rozwazan prowadzace w efekcie posrednio
lub bezposrednio do tworzenia architektury.

8.
Mirostaw Orzechowski, Zamek na skale, 2001, akwarela,
36 x 54 cm

Mozemy réwniez interpretowac nasze doswiadczenia w rysun-
ku z natury, wptywa to na rozwijanie wrazliwosci na forme,
barwe, proporcje. Rysowanie motywowane zachwytem nad
napotkang architekturg, krajobrazem, atmosferg miejsca jest
dla mnie bardzo wazne. Synteza zapisu i emocje zawarte w tej
kompozycji pozwalaja klasyfikowac ja jako rysunek architekta

9.
Mirostaw Orzechowski, Pole i las w Licheniu Starym, 2010, akwarela, 30 x 42 cm

Rysunek architektoniczny zapisuje doznania zjawisk naturalnych, moze prowadzi¢ do form zapisu granicza-
cych z abstrakcyjnymi. Z pewnoscia dzieki studiowaniu relacji zachodzacym w naszym otoczeniu dostownosc
zapisu ustapi indywidualizacji i interpretacji zjawisk, co moze by¢ pierwszym krokiem w strone twdrczosci
architektonicznej. To z pewnoscia jest rysunkiem architekta, cho¢ mogtoby rownie dobrze powstac reka
osoby niezwigzanej z architektura
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,Odrecznos¢” rysunku architekta

Joanna Petkowska-Hankel

Rysunek architekta rozumiem jako zbiér zawierajacy rysunki obrazujgce architekture dostownie lub
metaforycznie, wykonane przez architektéw. Obejmuje on zaréwno tworcze wizje, niekoniecznie znaj-
dujace odzwierciedlenie w rzeczywistosci, jak i rysunki powstate w celu realizacji projektu.

W naszym spektrum zainteresowan znajdujg sie jedynie rysunki odreczne. Co jednak oznacza owa
,odreczno$¢” w dobie taczenia technik tradycyjnych z cyfrowymi? W prébie definicji skupitabym sie na
narzedziu i jak najwierniejszym zapisie przez nie gestu tworcy. O rysunku odrecznym méwitabym tam,
gdzie wystepuije Sciste powigzanie mdzgu, oka i dtoni. Rysiki umozliwiajg obecnie dos¢ dostowny zapis
ruchu dtoni i jej nacisku bezposrednio na ekranie tabletu graficznego, a wiec uwazam, ze réwniez taki
szkic mozna nazwac odrecznym. Nalezy doda¢, ze nawet jesli przyporzadkujemy szkicowanie na table-
cie do kategorii rysunku ,odrecznego”, musimy pamietaé, ze w tym przypadku efekt dziatania naszej
dtoni jest symulowany. Nie zachodzi materialny zwigzek przyczynowo-skutkowy miedzy pracg mozgu,
miesni, oczu a narzedziem i podtozem. Mozliwie jest cofniecie operacji, wymazanie ich, co nie sprzyja
gtebszemu zastanowieniu®®. Uzycie linijki, krzywika czy cyrkla nie wyklucza rysunku ze zbioru odrecz-
nych odwzorowan, zgodnie z powyzszym zatozeniem jednosci mézg - oko - dton. Swobodny gest
jest w jakims stopniu znieksztatcony, ale swiadomie. Chodzi najczesciej jedynie o zwiekszenie precyzji
zapisu, ktéry za pomocag analogowych narzedzi zdaje sie nigdy nie osiggnie doskonatosci, zawsze
bedzie narazony na skazy i btedy, przez co taki odreczny rysunek wydaje sie bardziej ludzki.

Specyfika rysunku architektonicznego
Michat Suffczynski

Piszac o rysunku architektonicznym wobec szerszego pojecia rysunku jako ogromnego obszaru sztuk
plastycznych, szukam tych cech, ktére mogg rozrézni¢ te dwa pojecia. O ile rysunek towarzyszyt
rodzajowi ludzkiemu od zarania dziejéw, to pierwsze zapisy przestrzeni architektonicznej odnajdujemy
na papirusie lub glinianych tabliczkach w kulturach starozytnego Egiptu, europejskiego antyku, $wiata
hellenskiego i Rzymu, wreszcie na kamiennych powierzchniach na miejscu budowy $redniowiecznych
katedr.

15 Dlatego niewskazane jest na wczesnych etapach nauki rysunku zastepowanie kredek ich cyfrowym odpowied-
nikiem, nie zachodzi bowiem proces ,uczenia sie $wiata”; dziecko obraca sie wtedy w przestrzeni symulacji, zamiast
poznawac Swiat rzeczywisty.

Zanim przejdziemy do refleksji o wyrdznikach wspoétczesne-
go rysunku architektonicznego, mozna zauwazyé, ze histo-
rycznie stanowit on przekaz wizualny dotyczacy organizacji
przestrzeni dla realizacji obiektow architektury. Mysle jed-
nak, ze rysunek architektoniczny wyrézniajg pewne cechy,
ktére pojawiaja sie rowniez wtedy, gdy nie stuzy on realizacji
wizualizowanego obiektu. Wydaje sie, ze podstawowa cha-
rakterystyke takiego rysunku stanowi rozpoznawanie relac;ji
przestrzennych, a nie wytacznie zapis wrazen wzrokowych
obserwowanych, zapamietanych czy wyobrazonych form.

Analiza struktur moze przebiegaé¢ w bardzo réznym wyra-
zie graficznym, np. rysunki projektowe Miesa van der Rohe
przybieraty czasem posta¢ kolazy barwnych prostokatow,
Louis Kahn tworzyt projekty miekka kredka lub weglem na
papierze. Méwimy tez o pewnych cechach rysunku architek-
tonicznego, nawet gdy tematyka obrazowania jest zupetnie
inna niz architektura. Mozna graficznie rozpoznawac struk-
tury przedmiotéw przy ukazywaniu martwych natur, mebli,
bizuterii, srodkéw transportu, instrumentéw muzycznych
lub medycznych. Ogdlnie rysunki uwzgledniajace budowe
przedmiotéw w analitycznym procesie mys$lowym docho-
dzenia do ostatecznego ich wyrazu mozna nazywac rysun-
kami architektonicznymi.

Rysunek
Adam Suflinski

Rysowanie jest procesem, splataniem wtasciwosci intelek-
tualnych i duchowych autora z techniczng umiejetnoscia
wyrafinowanego sposobu uprzedmiotowienia idei. ,Bog
wymyslit papier po to, by architekt mégt rysowaé” - gtosit
Alvar Aalto. Rozpoczynajac rysowanie, przekraczamy gra-
nice miedzy znanym i nieznanym, widzialnym i niewidzial-
nym. Przestajemy inwentaryzowac przedmioty, przejawy
posiadania. Zauwazamy ztozonos¢ zdarzen, pozorng pustke
pomiedzy. Powstawanie rysunku in situ, ma warto$¢ medy-



tacyjnego doznawania relacji-przestrzeni. Kontemplacyjna
obecnos¢ w miejscu i czasie prowokuje obraz, zawsze be-
dacy wyborem, kompozycja réznorodnosci, celowg synteza
fadu niezalezng od zakresu abstrakcji przekazu. Rozwaza-
nia o rysunku wymykaja sie kategoryzacji wynikajacej tylko
z witasnego doswiadczenia. Ciekawos$¢, czym jest rysunek,
sktania do poréwnan z pojeciem architektury jako sztuki
proporcji, utworzonym przez Brunona Tauta. Rysunek archi-
tekta to stan umystu bezwzglednie podporzadkowanego
zaleznos$ci miedzy cztowiekiem-podmiotem a natura. Jest
refleksjg nad skupieniem miejsc, przestrzenig rzeczywista,
uzupetniang tworami ludzkiego rozumu, ,czynigcego sobie
ziemie poddang”.

To jezyk informujacy bez ulegania magii stéw. Nulla dies
sine linea. Te stowa Apellesa od IV wieku p.n.e. przypomi-
naja o koniecznosci statego doskonalenia umiejetnosci ptyn-
nego prowadzenia linii, wyrazistosci plam, wysublimowanej
urody kompozycji, lekkosci dotykania papieru. Wartosc
rysunku uprawianego przez architekta nie miesci sie w jego
ekwilibrystycznej sprawnosci. Takie mniemanie jest naduzy-
ciem, cho¢ niejednokrotnie nadmiernie kaligraficzna zdol-
no$¢ reki nie wyklucza niedostatku mozliwosci. Niemniej
jednak rzemieslnicza umiejetno$¢ stosowania technik poz-
wala bez ograniczen ptyna¢ mysli i dzieki refleksji unikac
dostownosci wnioskéw. Zmystami wtapiamy sie w natural-
nos$¢ przyrody. Widzimy ksztatty, czujemy nastroje wyraza-
ne przez S$wiatto: barwe, ciepto, dzwiek, zapach, dotyk,
przejrzysto$¢ i ruch powietrza. Analizujac rzeczywistosc,
uczestniczymy w skutkach przeksztatcern dokonujacych sie
za sprawg cztowieka. Akceptujac przemijanie, pozbywamy
sie obojetnosci. Obrazy wyjasniajace zjawiska personalizuja
miejsce, wybrane zgodnie z przeczuciem jego ducha. Rysu-
nek architekta nie jest celem samym w sobie, to anali-
tyczny opis codziennosci powstrzymujacy przemijanie. Jest
Sciezka, moze by¢ droga. Le Corbusier uwazat obraz za
koniecznos¢: ,opis wartosci, ktérych nie mozna w inny
sposbéb zanotowac”.

10.
Adam Suflinski, Swiatto poranne. Dziedziniec zamku w Baranowie Sandomierskim, 2005, akwarela, 42 x 46 cm

19
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11.
Adam Suflinski, Duchowy wymiar przestrzeni. Katedra na Wawelu, 1992, akwarela, 50 x 63 cm



12.
Adam Suflinski, Sekwencja obrazow w przestrzeni miasta: slady Traktu Krélewskiego we wspotczesnej Warszawie, 2011, akwarela, 28 x 40 cm
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13.
Adam Suflinski, Pamiec zdarzen. Pomnik Bitwy Warszawskiej roku
1920, Ossow, 1992, akwarela, 48 x 36 cm

14.
Adam Suflinski, Sielskos¢ wyrafinowanej formy. tazienki
Krolewskie w Warszawie, 2003, otowek, 30 x 42 cm
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15.
Adam Suflinski, Dynamika przestrzeni. Droga na Podlasiu, 2015, tusz, pidro i kredka, 10 x 15 cm



16.
Adam Suflinski, Dynamika ruchu. Droga na Mazowszu, 2014, tusz, piéro i kredka, 10 x 15 cm
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17.
Adam Suflinski, Wjazd do miasta. Biatystok, 2018, tusz, piéro i kredka, 10 x 15 cm



18.

Adam Suflinski, Rysunek projektowy zyrandola do patacu w Natolinie, 1984,
otowek, akwarela, 30 x 21 cm

19.
Adam Suflinski, Rysunek projektowy zyrandola do patacu w Natolinie, 1984,
otowek, akwarela, 30 x 21 cm
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Odreczny rysunek architektoniczny - dekonstrukcja pojec

Tomasz Trzupek

Na tamach tej ksigzki poruszamy zagadnienia zwigzane m.in. z (odrecznym) rysunkiem architekto-
nicznym, ale czy ten zlepek poje¢ moze miec ostrg definicje? Rysunek wykonywany odrecznie jest
stosunkowo tatwy do wyodrebnienia od pozostatych, powstajacych np. na komputerze. W takim razie
czy w ksigzce nalezy odrzuci¢ rysunki, ktére s wspomagane przez linijke badZz przez komputer, cho¢
powstaty odrecznie (wykreslenie perspektywy, podrys wykonany na podstawie zdjecia itp.)? Prace,
ktére zostaty poddane cyfrowej obrébce, nawet w celu zmiany skali czy usuniecia zbednych elemen-
téw, takze nie miescityby sie w zakresie tego pojecia. Wydaje sie, ze niestusznie. We wtasnej prakty-
ce czesto wspomagam sie komputerem. Co wiecej, czesto obraz stworzony na komputerze, zostaje
wydrukowany i wklejony do szkicownika z petng premedytacjg jako ,ostateczne dzieto”.

Takze trzecie okreslenie - ,architektoniczny” - budzi podejrzenia. Czy jest to taki rysunek, ktéry przedsta-
wia architekture, czy ma stuzy¢ jej budowie? A co jesli niczemu konkretnemu nie stuzy i nie przedstawia
budynku, a jest wykonany przez architekta (np. abstrakcja geometryczna lub pejzaz)? Mozna wniosko-

wad, ze ze wzgledu na status autora w takim przypadku
mamy po prostu do czynienia z rysunkiem architekta,
a raczej tworczoscia architekta, ktéra nie musi by¢ jedno-
znaczna z projektowaniem architektury.

Dalej dekonstruujac pojecie rysunku architektonicznego:
kto tak naprawde jest architektem - student, prowadzacy
zajecia czy zawodowiec? Co do tego, kim jest architekt
i czym tak naprawde sie zajmuje, wcigz trwajg dyskusje.
Watpliwosci jest wiecej: czy rzut parteru, narysowany na
komputerze w taki sposéb, aby wygladac¢ jak abstrakcja
geometryczna i odnosi¢ sie do gtéwnej idei rzadzacej bu-
dynkiem, ale niepokazujacy ilosci ptytek w tazience, jest
czyms, co nalezatoby odrzuci¢ w naszych rozwazaniach?

Przyjmujac zatozenie, ze rysunek architektoniczny jest jed-
nak jaka$ odrebng gatezig sztuki rysowania badZz sztuki
w ogdle, to czy istnieje odreczne (i nieodreczne) malarstwo
architektoniczne lub rzezba architektoniczna? Czy w takim
razie istnieje sztuka architektoniczna, ktéra jest czyms innym
niz to, czego sie naucza na Akademiach Sztuk Pieknych
badz prezentuje w muzeach sztuki wspotczesnej? Czesto
prébuje sie réznicowac sztuke od architektury czy wzornic-
twa ze wzgledu na aspekt uzytecznosci. Czy w takim razie
pokédj bez funkcji jest sztuka lub obraz, ktéry komunikuje
co$ odbiorcy (czyli kazdy) jest matg architekturg? Takze
samo pojecie rysunku jest naduzywane, wigze sie to z po-
tocznym zbyt szerokim zakresem tego terminu, jak i domi-
nacjag stowa ,rysunek” w nazwach pracowni zajmujacych
sie ksztatceniem plastycznym na wydziatach architektury
w Polsce?®.

20.

Tomasz Trzupek, Schemat rzutu budynku Term w Vals, proj. Peter
Zumthor, 2018, technika mieszana, 29,7 x 21 cm. Rysunek
na podstawie: P. Zumthor, Peter Zumthor Works: Buildings and
Projects, 1979-1997, Brickauser, Basel-Boston-Berlin 1997,
s. 163



21.

Tomasz Trzupek, Pawilon projektu Davida Chipperfielda i Miche-
langelo Pistolettiego w roku 2016, 2018, technika mieszana,
29,7 x 21 cm. Rysunek na podstawie materiatéw pochodza-
cych z oficjalnej strony internetowej DOMUS,
www.domusweb.it/it/architettura/2016/04/07/arch_and_art_
chipperfield.html (dostep: 11.11.2018)

Ta mnogos¢ pytan nie ma na celu stworzenia zametu, tylko zwrdcenie uwagi na fakt, ze pojecia,
ktore sg poruszane na tamach tej ksigzki, nie sg oczywiste i wyraznie zdefiniowane. Probujac czescio-
wo odpowiedzie¢ na postawiony problem i podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze rozréznienie rysunku
architektonicznego i rysunku architekta odnosi sie do zbyt szerokiego stosowania tego okreslenia.
Z kolei stowo ,architektoniczny” wiaze sie ze specyficznymi cechami, tematem czy przeznaczeniem
danego przedmiotu, a wyraz ,architekt” jest rzeczownikiem okreslajgcym status osoby wykonujacej
dang rzecz. Natomiast ,odrecznos$¢” nie jest i nie powinna by¢ rozumiana jako brak udziatu np. kom-
putera, lecz wtasciwie tylko jako fakt uzycia narzedzi zerowego i pierwszego rzedu'’. To, co pozostaje,
to zwyczajowe stosowanie danych poje¢. W tym przypadku architekci, osoby chcace uprawiaé ten
zawdd, a ,architektoniczno$¢” ich tworczosci plastycznej wyraza sie w checi zrozumienia i przetwo-
rzenia przestrzennych relacji zawartych dookota odbiorcy.

W zamysle autora zamieszczone tutaj rozwazania nalezy czyta¢ ze $wiadomoscia, ze nie zawierajg
one jedynych i ostatecznych prawd na temat zawodu architekta czy sposobu wykonywania rysunku.
W omawianej materii nalezy unika¢ stanowisk, ktére w zbyt jednoznaczny sposéb formutujg odpo-
wiedzi na postawione pytania. Jest to taka gatgZz wiedzy i doswiadczenia ludzkiego, w ktérej na
podstawie cudzych sukceséw i btedéw nalezy samodzielnie dojs¢ do wtasnych rozwigzan, za ktére ich
autor bedzie ponosit odpowiedzialnos¢.

16 Politechnika Warszawska - Pracownia Rysunku, Malarstwa i Rzezby, Politechnika Krakowska - Zaktad Rysunku, Ma-

larstwa i RzeZby, Politechnika Wroctawska - Zaktad Rysunku, Malarstwa i RzeZby.

7 Narzedzie zerowego rzedu - bezposrednie dziatanie ciatem na twor; narzedzie pierwszego rzedu - przenoszace site
(dtuto, otéwek, pedzel); narzedzie drugiego rzedu - dodatkowo przetwarzajace informacje (np. tablet czy myszka).
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Zarys historii rysunku architektonicznego
Michat Suffczynski

Etymologia stowa ,rysunek” zwigzana jest w jezyku polskim z takimi pojeciami jak rysa i rylec oraz
z czasownikiem ,ry¢”, réwniez z niemieckim rzeczownikiem Riss oznaczajagcym m.in. ,rozdarcie’, ,plan’,
,zarys”. W innych jezykach europejskich widoczne s odniesienia do prowadzenia linii i $ladu (grec.
grafti, tac. pictura linearis, zamystu, projektu (wt. disegno, fr. dessin), (ang. design, drawing)'®. Zrédtowe
konotacje tych poje¢ wskazujg na obecnos¢ rysunku w dziejach réznych kultur i towarzyszenie czto-
wiekowi w rozwoju cywilizaciji.

22.
Malowidto naskalne z groty w Lascaux
Jack Versloot/Wikimedia Commons

Najdawniejsze znane przyktady znamy z rytéw naskalnych
i jaskiniowych. Pierwsze $lady rysunku stuzacego do zapisu
architektonicznego odnaleziono na glinianych tabliczkach
w Azji Mniejszej*’. Réwniez w starozytnym Egipcie uzywano
glinianych i kamiennych tablic, poza tym skoéry i papirusu®.
To stosunkowo rzadkie przyktady, bo wiekszos¢ wizualnych
artefaktéw nie przetrwata do naszych czaséw i wiedze o ry-
sunku z najdawniejszych epok czerpiemy raczej z piSmien-
nictwa niz z zachowanych prac. Mozemy dzi$ oglada¢ bez-
posrednio kolorowe rysunki sztuki dawnego Egiptu oraz
malarstwo hellenskie, ktére wptyneto na sztuke antycznego
Rzymu.

Kazimierz Bartel zwraca jednak uwage, ze $wietna jakos¢
zachowanych do naszych czaséw antycznej rzezby i architek-
tury sugeruje wysoki poziom rysunku, ktéry zawsze stanowit
faze wstepng do realizacji materialnych form?!. Kamienna
figura egipskiego architekta Imhotepa ukazuje go ze zwojem
papirusu w dtoniach, co jasno wskazuje na relacje rysunku
i pézniejszej realizacji projektu?2.

18 H. Dabrowski, Architektura i krajobraz z lotu ptaka, impresje rysunko-
we w perspektywie panoramicznej, ,Kwartalnik Architektury i Urba-
nistyki” 2002, z. 3, s. 286.

¥ Pochodzaca z konca lll tysigclecia z Tell Asmar (obecnie Irak) glinia-
na ptytka ukazuje juz plan domu mieszkalnego opartego na sta-
rannie narysowanych katach prostych i ukazaniu w odpowiednich
proporcjach grubosci scian. S. Kostof, The Architect, University of
California 2000, s. 8, 19.

20'S, Kostof publikuje rysunek elewacji $wigtyni wykonany czarng kre-
ska na papirusie z wykorzystaniem wykreslonych czerwong kreska
siatki kwadratéw (okres XVIII dynastii); S. Kostof, op. cit., s. 8.

2 K. Bartel, Perspektywa malarska, t. 2, red. F. Otto, PWN, Warszawa
1958s. 271.
22 Okoto 600 p.n.e., Muzeum Archeologii Egipskiej w Barcelonie;

K.S. Smith, Architects drawings, Architectural Press, Oxford 2005,
s. 6.



Ogromny wktad w dziedzictwo wiedzy o przekazie wizual-
nym zawdzieczamy Euklidesowi (aktywny ok. 300 lat p.n.e.),
autorowi traktatow o optyce oraz perspektywie (Elementy,
Perspektywa). Obrazowanie w $wiecie hellenskim dotarto do
naszych czasdw najczesciej w ceramice, w formie liniowych
dekoracji roslinnych, lub hieratycznie, w rzutach pionowych
ukazanych postaci ludzi i zwierzat®.

Kulturowo hellenistyczny Rzym przeniést do wspodtczes-
nosci kopie malowidet greckich, ukazujacych niekiedy archi-
tekture z wykorzystaniem niektérych cech perspektywy
jednozbieznej. Zwtaszcza utrwalone przez wybuch Wezu-
wiusza (79 r. p.n.e.) malarstwo pompejanskie jest obszer-
nym zrédtem wiedzy o warsztacie i sposobach obrazowania
w obszarze antycznej kultury rzymskiej?*. Bardzo wspot-
czesnie brzmi dzi$ opinia Witruwiusza o malarstwie jego
epoki, w ktérej komentuje upadek umiejetnosci obrazowa-
nia przestrzeni w jego czasach w stosunku do duzych moz-
liwosci autoréw wcezesniejszych epok, ktérzy umieli tworzyc
Jprawdziwe obrazy rzeczywistych przedmiotéw”. Traktat
O architekturze ksigg dziesie¢ (ok. 25 r. n.e.) nawet obecnie
stanowi rodzaj kanonu dobrych zasad organizowania prze-
strzeni oraz zrédto wiedzy o metodach graficznego zapisu
projektéw architektonicznych. Dowiadujemy sie z niego, ze
rzymscy architekci postugiwali sie z wykorzystaniem linijki
i kata prostego rzutami prostopadtymi (ichnografia dla planu,
ortografia dla elewacji), a takze widokami trojwymiarowymi
(scenografia)?. Dzieto Witruwiusza miato znaczacy wptyw na
dalszy rozwdj pismiennictwa architektonicznego w obszarze
kultury rzymskiej.
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23.

Czarnofigurowa waza z przedstawieniem Achillesa i Ajaksa grajacych w kosci przed Ateng, 510 p.n.e.,
oraz czarnofigurowa amfora panatenajska z przedstawieniem Ateny, 566-565 p.n.e.

Archiwum PWN Jastrow/Wikimedia Commons

K. Bartel, op. cit., s. 272. Ttumacz Egnatio Danti we wtoskim wydaniu Perspektywy Euklidesa powotuje sie na greckich

filozoféw Arystotelesa, Hipokratesa i Platona, opisuje w postaci postulatéw i twierdzen zasady optyki i ksztattowania
odwzorowan perspektywicznych.

2 S, Kostof, op. cit., s. 34.
25 K. Bartel, Perspektywa malarska, t. 11 2, red. F. Otto, PWN, Warszawa 1958, s. 282.
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24,
Malowidto $cienne w Villa Oplontis w Pompejach, okres Cesarstawa Rzymskiego; mountainpix/Shutterstock



Badajaca rysunki architektow K.S. Smith pisze, ze z okresu
Sredniowiecza zachowato sie niewiele prac i ttumaczy to
oéwczesnym, bardzo uzytkowym podejsciem do rysunku
w architekturze. Nie byt on jeszcze, co bardzo zmieni sie
W renesansie, traktowany jako dzieto o osobnej wartosci
artystycznej?. Sens jego tworzenia polegat na przekazaniu
wiadomosci potrzebnych do realizacji budowli i po doko-
naniu tej funkgcji nie byt juz potrzebny. W przedstawieniach
przestrzeni pojawia sie perspektywa czofowa i odwrécona,
czasem widac uzycie zbiegdéw linii we fragmentach przed-
stawien wnetrz. Dotyczy to malarstwa ksigzkowego i $cien-
nego (freski) oraz mozaik, natomiast w rysunkach budowla-
nych na pergaminie, deskach i kamieniach najczesciej widac
zapis projektu w postaci rzutéw prostopadtych.

Wiedza o budowaniu zapisywana byta we wzornikach
z podrézy oraz w ksiegach izb rzemieslniczych, ktérych
cztonkostwo poprzedzat egzamin mistrzowski. Wzorniki
ukazywaty gtéwnie plany, elewacje i detale, najbardziej znane
przyktady takich przedstawien widzimy w anonimowym,
rysowanym czarnym i czerwonym tuszem planie idealnego
klasztoru St. Gall z IX w.?’ oraz trzynastowiecznym wzor-
niku Villarda de Honnecourta i rekopisie z Reims (tzw. Palim-
psest z Reims)?6. Wazne w rozwoju pismiennictwa poswieco-
nego operowaniu perspektywa byty rozprawy brytyjskich
franciszkanéw, ktérych dorobek z Xl w. zostat nastepnie
rozwiniety przez Lorenzo Ghibertiego w jego traktacie
Commentari. Warto tu tez wspomnie¢ postaé polskiego
Witelona, réwniez piszacego w XlII w. o perspektywie?.

26 K.S. Smith, Architects drawings, Architectural Press, Oxford 2005.

7 S. Kostof, The Architect, University of California, 2000, s. 72.

26 J. Jarzewicz, Rysunek architektow sredniowiecza (Villard de Honne-
court i inni), w: Disegno - rysunek u Zrodet sztuki nowozytnej, red.
TJ. Zuchowski, S. Dudzik, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torurh 2001, s. 75.

22 M. Kemp, The science of art, Yale University Press, Oxford, 1990,
s. 26.

25.
Palimpsest z Reims Villarda de Honnecourta, Biblioteka Kongresu USA | potowa XIII w. Biblioteka Kongresu USA
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26.
Giotto di Bondone, Biczowanie Chrystusa, fresk z kaplicy Scrovegnich w Padwie, 1304-1306
Biblioteka Cyfrowa zeno.org

Profesor Henryk Dabrowski zauwaza, ze w dziejach rozwoju
obrazowania perspektywicznego mamy do czynienia z dwo-
ma obszarami wykresu: opartym na prawach geometrii oraz
polegajacym na subiektywnych wrazeniach wzrokowych®.
Oba te nurty przeplataty sie wzajemnie, czasem bedac
W opozycji, czasem twodrczo sie uzupetniajgc. Te procesy
myslowe szczegdlnie intensywnie zaistniaty w péznym Sre-
dniowieczu w pétnocnych Wioszech, stanowiac intelektualny
zaczyn metod obrazowania w nadchodzacym renesansie.

W swoich obrazach Giotto, polegajac na doktadnej obser-
wacji, dazyt do odkrycia jakiego$ systemu geometrycznego,
ktoéry stanowitby uniwersalng kodyfikacje pomocnag w obra-
zowaniu rzeczywistosci. Co prawda nie opisat takiego sys-
temu, ale jego wybitna tworczos$¢ zblizajgca uzycie punktu
zbiegu dla linii prostych réwnolegtych bezposrednio przy-
czynita sie do odkrycia prawidet perspektywy wykresinej®t.
Obecnos¢ jednoznacznie wyznaczonego punktu zbiegu dla
wszystkich linii prostych nalezacych do jednej ptaszczyz-
ny obecna jest juz w obrazach Ambrogia Lorenzettiego®
i Piero della Francesca. Ich dzieta ukazujg charakterystycz-
ne dla tego okresu widoki wnetrz architektonicznych w per-
spektywie sSrodkowej w potaczeniu z tematyka religijna.

30 H. Dabrowski, op. cit., s. 286.
31 M. Kemp, op. cit., s. 8.
32 K. Bartel, op. cit., s. 303.



Podobnie Donatello w reliefie w baptysterium w Sienie
stosuje bezbtedng perspektywe centryczng dla przedstawie-
nia posadzki, ale proste innych fragmentéw obrazu majg juz
punkty zbiegu nieco powyzej punktu zbiegu organizujacego
kierunki zbiegéw posadzki. Biograf Filippo Brunelleschiego,
Antonio Manetti, relacjonuje naoczne swiadectwo wykona-
nia dwoch obrazéw ukazujacych w perspektywie florenckie
baptysterium i Palazzo de’Signori. Brunelleschi wykorzystat
zapewne metody rzutowania stosowane przez Ptolomeusza
przy wykonywaniu map nieba®. Stan wiedzy o perspektywie
w pierwszych latach XV w. wida¢ tez w reliefie drzwi bapty-
sterium we Florencji autorstwa Lorenzo Ghibertiego. Bada-
cze zwracajg uwage, ze Ghiberti znat sienenskie dokonania
Donatella.

27.

Pietro Lorenzetti, Chrystus przed Pitatem,
Pinakoteka Vaticana, okoto 1335
Biblioteka Cyfrowa zeno.org

33 M. Kemp, op. cit., s. 12.
34 |bidem, s. 24.
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28.

Donatello, Uczta u Heroda, relief z baptysterium
katedry w Sienie, 1427

Sailko/Wikimedia Commons



29.
Lorenzo Ghiberti, Historia Jozefa, relief z brazowych wrot baptysterium we Florencji, 1425-1450; Joseph/Wikimedia Commons
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W XIV, XV i XVI w. mimo szybkiego, a nawet nagtego na
tle poprzedzajacych epok postepu i kodyfikacji wiedzy
o metodach obrazowania z wykorzystaniem rzutowania
Srodkowego, nadal obecne s3 nastepujace perspektywy:
topograficzna, rzedowa, odwrécona i naiwna. Perspektywa
topograficzna polega na stosowanym w wielu kulturach
schemacie obrazowania przestrzeni pokazujacym formy
tak, jakby byty widziane z goéry, co jednak nie jest tozsame
ze wspotczesnie rozumiang ,perspektywg z lotu ptaka”,
ale bardziej z intuicyjng potrzeba ukazania obiektéw znaj-
dujacych sie na jednej ptaszczyznie. Perspektywa rzedowa
operuje dalszymi planami wyzej niz blizszymi, czasami wiec
moze byc¢ traktowana jako rodzaj perspektywy topogra-
ficznej. Perspektywa odwrdcona ukazuje postacie w skali
nieodpowiadajacej ich odlegtosci od obserwatora obrazu,
ale bardziej dla zaznaczenia ich waznosci w przedstawia-
nym temacie. Perspektywa naiwna zawiera kilka pozioméw
horyzontu, réznych dla poszczegéinych czesci obrazu.
Ciekawym przyktadem takiej prezentacji przestrzeni jest
anonimowy obraz holenderski (1525) ukazujacy zabudowe
targowa rynku®.

U Zrédet europejskiego renesansu nalezy wymieni¢ twor-
czo$¢ Leona Battisty Albertiego (1404-1472), jako autora
pierwszej kodyfikacji zasad rzutowania De Pictura, wydanej
w 1435 r. W jego traktacie pojawia sie pojecie piramidy wi-
dzenia oraz propozycja uzywania transparentnej, zawieszo-
nej miedzy autorem obrazu a przedmiotem odwzorowania

31.

Przyktad perspektywy naiwnej. Trzej aniotowie u Abrahama,
mozaika w San Vitale w Rawennie, VI w.

Archiwum PWN

30. I
Przyktad perspektywy rzedowej. Ogrod, starozytny egipski fresk grobowy z Teb, 1380 p.n.e. % Dom w miescie Sredniowiecznym i nowozytnym, red. B. Gedigi,
Yann Forget/Wikimedia Commons Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2004, s. 20.
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32.
Paolo Uccello, Bitwa pod San Romano, w zbiorach galerii Uffizi we Florencji, 1435-1436; Wikimedia Commons



siatki kwadratéw zgodnej z siatkg zaznaczong na podobra-
ziu (wt. velo). W traktacie Alberti powotuje sie na osiag-
niecia Brunelleschiego i Masaccia. We wtoskim wydaniu
jego mysli o sztuce budowania (De Re Aedificatoria, 1550)
mozna odnaleZ¢ refleksje na temat relacji rysunku i realizacji
architektonicznej:

Potega i zasada rysunku lezy w umiejetnosci przysto-
sowania w dobry i doskonaty sposodb linii i katow [...].
Rysunek nie zdaza do nasladowania materii [...], wypro-
wadza caty ksztatt budynku niezalezny od jakiejkolwiek
materii [...]. Nazwiemy wiec rysunek projektem [wt.
preordinatione]*®.

Wazne dla rozwoju konstrukcji perspektywicznych sg stwo-
rzone w pierwszej potowie XV w. obrazy Paola Uccello
(1397-1475), Masaccia (1401-1428) i Piero della France-
sca (1418-1492), ktéry w rozprawie De Prospectiva Pingendi
przedstawit metode prezentacji w perspektywie przestrzeni
idealnego miasta®’. W tym miejscu, piszac o rozwoju umie-
jetnosci obrazowania, nalezy zwréci¢é uwage na stawny
obraz Hansa Holbeina (1497-1543) Ambasadorowie (1533),
w ktérym dolna cze$¢ dzieta ukazuje nieoczywisty na pierw-
szy rzut oka ksztatt bedacy anamorficznym przedstawie-
niem czaszki ludzkiej. Dopiero spogladajagc na obraz pod
odpowiednim katem, mozna dostrzec, ze nierozpoznawalna
forma przeksztatca sie w symbol $mierci w alegorycznym
kontrascie do oczywistego przedstawienia przymiotéw zdro-
wia, wiadzy i sukcesu®,.

33.
Masaccio, Swieta Trojca, fresk w kosciele Santa Maria Novella
we Florencji, ok. 1425; Wikimedia Commons

3¢ M. Misiagiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Wydawnictwo
Politechniki Krakowskiej, Krakow 2003, s. 48.

37 AP. Gomez, L. Pelletier, Architectural Representation And The Per-
spective Hinge, MIT Press, Cambridge 1997, s. 23.

38 D. Piper, lllustrated history of Art, Nowy York 1991, s. 156.
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