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Gdy w szpitalu ustyszatem, e musze pokonac zawat dla tych, dla
ktorych jestem autorytetem, wspomniatem Justyne.

Justyna marzyta o studiach na Wydziale Architektury Wnetrz ASP
w Krakowie. Po kolejnym podejsciu do egzaminu wstepnego zostata
prayjeta i ruszyta do domu, by swq rados¢ dzieli¢ 7 rodzing. Ko-
rzystata z autostopu, bo dzialo sig to w czasach, gdy na autobusy PKS
nie mozna byto liczy¢. TIR wypadl z szosy na zakrecie pod wia-
dukten w Wadowicach. Po kilku latach walki o Zycie Justyna roz-
poczela studia. Ustalono dla niej specjalny tok zadan, ze spotka-
niami co dwa tygodnie. W budynku bez windy koledzy wnosili jg na
wozku po schodach o ponad stu stopniach. W roku 1994 Justyna
ukoriczyla studia zwyrdinieniem.

Ksigzke dedykuje wszystkim, ktorzy wmagajg si¢, by nie zostali
wykluczeni.



Andrzej Basista

ARCHITEKTURA
JAKO SZTUKA

rysunki
Andrzej Nowakowski

Krakéw



spis tresci

strona

o ksigzce 6

wstep 8
katedra w Lincoln - interptretacje pojecia architektury — architektura, budownictwo, dzieto -
konstrukcja i funkcja a piekno - architektura wyjatkowa i zwyczajna — nowos¢, oryginalnos¢ -
oddziatywanie architektury — piekno i inne wartosci

czes$c pierwsza TEMATY Z MIASTA 33

porzadkowanie przestrzeni 34
porzadek i chaos - zasady porzadku - 0§, symetria, asymetria — podstawa odniesienia —
przeksztatcenie - rytm

zabudowa 68
mozaika zabudowy - jak przyjrze¢ sie zabudowie - miasto niewielkie — $rédmiescie miasta
duzego - miasto wiezowcdw - jednostka mieszkalna - patologia jednostki mieszkalnej - na-
prawianie blokowiska — przyktady nowych realizacji

ulica, plac, ogréd 94

zmienno$¢ wizerunku - proporcje ulicy — przeznaczenie ulicy — wizerunek ulicy - wybrany
przyktad ulicy — plac zwigzany z waznym budynkiem — przeznaczenie placu - place zniszczone
i uratowane — wizerunek placu — wybrany przyktad placu - szczegélne miejsca rekreacji — ogréd
publiczny i prywatny - wybrany przyktad ogrodu

widoki dalekie i bliskie 122
widoki dalekie - panoramy - ozdabianie domdw - pomniki motywowane ideowo - pomniki -
odmienny sposdb ozdabiania miasta — obiekty uzytkowe - siedziska w przestrzeni zewnetrzne;j

czes¢ druga BUDYNEK 141

ksztatt przestrzenny 142

ksztatt przestrzenny ludowej architektury drewnianej - budowle mieszkalne w przesztosci -
budowle sakralne w przesztosci — Interbau w Berlinie 1956 — ksztatt przestrzenny budynkéw
wspotczesnych

ksztalty zewnetrzne i wnetrza 164

wnetrze jedno lub ich mnogos¢ - modernistyczny dogmat a rzeczywistos¢ — zaprzeczenie
zwyczajnosci — dwa argumenty przeciw dogmatowi — ksztatty zewnetrzne i wnetrza w architek-

turze wspotczesnej

podziat sciany 184
architektura podzielona i niepodzielona - podziaty w dziejach architektury - podziaty w ar-
chitekturze wspotczesnej - architektura bez podziatéw

faktura $ciany 196
faktury dwu kultur - odlegtos¢ punktu obserwacji - faktury dawnych epok — wspétczesni mis-
trzowie faktury - okna, wykusz i $ciana szachulcowa - przestrzenne faktury wspétczesnych bu-
dynkdéw mieszkalnych - ptaszczyznowe faktury wspoétczesnych budynkéw komercyjnych - fak-
tura przydana

kontekst 220

otoczenie historyczne i krajobrazowe - otoczenie krajobrazowe - sasiedztwo architektury zabyt-
kowej



cze$¢ trzecia TEMATY Z INNEJ POLKI

Swiatto, sacrum
Swiatto modeluje ksztatty - cief rzucony — mistyczna rola Swiatta — prawostawie - $redniowiecze
- czasy nowozytne - Gruzja — Armenia — Asturia — Le Corbusier - kosciét w Otaniemi koto Helsinek
- koscidt Bagsveert w Kopenhadze — kosciét Mannisté w Kuopio w Finlandii — dwa koscioty
w Tampere w Finlandii — kosciét Notre-Dame de I'Arche d'Alliance w Paryzu - kosciét jubi-
leuszowy w Rzymie — kos$ciét w Marco de Canaveses w Portugalii

kontrast, akcent
kontrast, akcent - sgsiedztwo dwu kosciotéw w Krakowie — wieze — koputy — moskiewskie
sobory — kosciot w Krzeszowie — partery ulic w dzielnicach staromiejskich — kosciét w Ron-
champ we Francji — Bonnefantenmuseum w Maastricht w Holandii — Muzeum Rzymskie
w Meridzie w Hiszpanii

wspomnienia przesztosci
interpretacje antycznych porzadkéw — porzadek dorycki — porzadek jorski — porzadek ko-
ryncki —,porzadek” gotyckich katedr francuskich — miedzynawowe proporcje przestrzen-
ne — proporcje renesansu i manieryzmu wtoskiego — narozne kolumny i pilastry — rytm
w budynku - rytm w miescie i w krajobrazie naturalnym — rytm w stolicy Perséw — rytm
w Rawennie i sredniowieczu — cytowanie przesztosci — trzy tragiczne postacie postmo-
dernizmu

lekcja architektury islamu
wazne miejsca islamu - stary meczet w Isfahanie- Wielki Plac Szacha w Isfahanie — Wielki
Meczet Szacha w Isfahanie — proporcje dwu meczetéw w Isfahanie — Meczet Szejka Lutfal-
laha w Isfahanie — budowle patacowe w Isfahanie — obrazy Iraku i Iranu — tureckie meczety
osmarnskie

autorstwo
architektura o osobliwym rodowodzie - z dziejow prestizu zawodu architekta — giganci XX
wieku - réznice w uznaniu architektéw — kobieta architekt

postowie
pie¢ arcydziet — prostota, sprzecznosci, komplikacje, przepych — spdjnos¢ — przekaz bar-
wnym wystrojem — skala architektury — dzieto architektury w konkretnych warunkach

dodatek
Unité d'Habitation i budynki VM w @restad - willa Savoye w Poissy — nawy w kosciele $w. Anny
w Krakowie - porzadki dorycki i toskanski — sklepienia krzyzowe - patac w Splicie w Chorwacji -
plac na Kapitolu w Rzymie - patac w Koztéwce — zawite losy Kazimijji w Bagdadzie - Hagia Sophia
w Konstantynopolu — dwa meczety Sinana

aneks 1, informacje i komentarze na temat wzmiankowanej architektury historycznej i miejsc
w Krakowie, Paryzu, Rzymie i Wenecji

aneks 2, informacje i komentarze na temat historycznej architektury i miejsc pokazanych na
rycinach

aneks 3, informacje i komentarze na temat wspotczesnej architektury i miejsc pokazanych na
rycinach oraz ich twércow

przypisy
indeks osob, zespotéw i firm projektowych
indeks architektury i miejsc

zrodta fotografii

strona
245
246

274

294

322

342

356

368

380

383

399

415
432
437
447



o ksigzce

obraz

Od czaséw zawodowej mtodosci fotografowa-
tem architekture i otoczenie, czyli krajobraz na-
turalny, wiejski i miejski.

Byly to najpierw zdjecia czarno-biate, na-
stepnie kolorowe slajdy, a od roku 2005 foto-
grafia elektroniczna. Slajdy stuzyty do wykta-
déw, gdyz dewiza moja jest, ze o architekturze
nie sposéb méwic bez obrazu.

zrodia fotografii
Najstarsze wiasne zdjecia pochodza z roku
1967. Wiele zdje¢ otrzymatem od autorow
omawianych obiektéw. Réwniez, w ogromnym
stopniu, skorzystatem z materiatéw udostep-
nionych w internecie.

W opisie niektérych fotografii podaje daty
ich wykonania, gdyz w miedzyczasie miejsca,
ktére obrazuja, mogty ulec zasadniczej zmianie.

dobor przyktadéw

Gatunek ksigzki nie wymaga studium wyczer-
pujacego ani dogtebnego. Przyktady dobieram
wedtug réznych kryteriéw, dbajac o réznorod-
nos$¢ i wiasciwa wymowe.

dodatek i aneksy

Miedzy tekstem a przypisami wprowadzitem
dodatek i trzy aneksy. Dodatek jest rozdziatem
wyjasniajacym tematy uzypetniajace tekst.

W aneksach przedstawiam informacje
na zasadzie encyklopedycznej oraz komen-
tarze wilasne lub zaczepniete z literatury
na temat architektury i miejsc omawianych
w teksécie. W aneksie 1 dotycza one obiektow
wzmiankowanych w tekscie dla wybranych
czterech miejscowosci. W aneksach 2 i 3 doty-
€z obiektow ilustrowanych rycinami architek-

tury i miejsc historycznych i wspotczesnych.
Jako cezure rozdzielajaca przyjatem pierwsza
wojne $wiatowa.

mapy i rysunki

Tekst obficie ilustruje mapami satelitarnymi
oraz schematycznymi rysunkami pokazujacy-
mi przestrzenny ukfad budynkéw. Na jednych
i drugich wprowadzam opisy, numeracje wyjas-
niang w podpisach, czasem jeszcze inne znaki
graficzne.

podziekowania
Szczegdlne podziekowania za pomoc w opra-
cowaniu ksiazki kieruje ku:

Mojej zonie Annie, ktéra stale odcigzata
mnie od codziennych zaje¢ domowych.

Matgorzacie Dolistowskiej, historyczce sztu-
ki, niegdy$ mojej wspotpracowniczce, obecnie
zas profesorowi Wydziatu Architektury w Biatym-
stoku. Od poczatku zgodzita sie by¢ recenzentka
ksigzki i na biezgco stuzyta celnymi radami.

Andrzejowi Nowakowskiemu, mojemu
przyjacielowi, ktéry, niezaleznie od przygoto-
wania rysunkoéw, takze stuzyt krytycznymi uwa-
gami na temat tekstu.

Goraco dziekuje pani Wandzie Lohman, re-
daktorce ksigzki, ktéra uszanowata méj styl wy-
powiedzi baczac na czytelnos¢ przekazu i trosz-
czyta sie o odpowiednia klase ksigzki oraz panu
Pawtowi Sepielakowi, grafikowi Wydawnictwa,
za cenne uwagi na temat graficznego uktadu
ksigzki.

Wszystkim autorom wykorzystanych foto-
grafii, a w szczeg6lnosci mojemu synowi Toma-
szowi i wnuczce Zofii, ktérzy znakomicie po-
mogli uzupetni¢ materiat fotografiami nowych
inwestycji.
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WSTEP

Pojecia architektury nie probuje zdefiniowac. Ency-
clopedia of World Art podaje blisko sto roznych defi-
nicjil. Zamiast definicji probuje okreslic czym archi-
tektura rozni si¢ od budownictwa i jak na nas oddzia-
luje. Takiemu celowi poswigcam rozdzial wstepny.

Nikolaus Pevsner we wstepie do swojej Historii
architektury europejskiej stwierdza: ,,Szopa na rowery
jest budynkiem, katedra w Lincoln - dziefem archi-
tektury”2,

Drugi czfon stwierdzenia trudno kwestionowac.
Katera w Lincoln nalezy do grona najwspanialszych
katedr $redniowiecznych i nie ma miejsca ani sen-
su, by w tym tekscie to udowadnia¢, wigc tylko kilka
szczegotow. Natomiast do pierwszego czlonu opinii
Pevsnera ustosunkowuje si¢ na stronach 10-1.

Pozostaloscia po sredniowiecznych obwarowa-
niach jest brama, o angielskiej nazwie Exchequer
Gate (1). Jedynie w niektorych widokach spoza mia-
sta wida¢ znaczenie wiez katedry, zwlaszcza wiezy
nad skrzyzowaniem naw z transeptem (2). Od po-
czatku XIV wieku wienczyt ja wysoki, spiczasty hetm
w konstrukeji drewnianej, pokryty blachg ofowiana.
W polowie XVI wieku zniszczyla go wichura.

Sklepienia w nawie glownej nalezg do grupy okre-
slanej jako siatkowe lub sieciowe; jedynie przekat-
niowe Zebra sklepien krzyzowych pelnia w nich role
konstrukcyjna, wszystkie pozostate dodano dla deko-
racji (3).

Glowna nawa czgsci prezbiterialnej - ktorej row-
niez towarzysza nawy boczne - jest kryta sklepienia-



mi tak dziwnymi, ze okreslono je mianem ,,szalonych”
(crazy) - lunety do okien potudniowych i pétnocnych
zbiegaja si¢ nie w jednym wspdlnym, lecz w dwu roz-
nych zwornikach (3, zob. tez 491).

katedra w Lincoln w Anglii
(na s. 7) widok na elewacje wejsciowa czesciowo
przystonietg Sredniowieczng bramg
(na s. 8) wieza na skrzyzowaniu nawy z transeptem,
z lewej strony, na pierwszym planie, kapitularz
sklepienia,szalone” w gtéwnej nawie czesci prezbite-
rialnej
wnetrze nawy gtéwnej

pozycje 1-4 zob. aneks 2

katedra w Lincoln
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W wydawanej w Polsce od 1925 roku ,,Ilustrowanej
Encyklopedii” Trzaski, Everta i Michalskiego poje-
cia budownictwa i architektury wrecz utozsamiono:
hasto ,,architektura” jest puste i odsyta nas do hasta
youdownictwo’, ktore z kolei zaczyna si¢ fraza: bu-
downictwo (architektura).

W 1964 roku Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Nowym Jorku urzadzito wystawe Bernarda
Rudofsky'ego pod znamiennym tytutem ,, Architektu-
ra bez architekta™. Przedmiotem wystawy, a nastep-
nie publikacji, byly glownie obiekty wykonane z lo-
kalnych materialow wedtug wielowiekowej tradycji,
ale znalazla si¢ tam réwniez drewniana konstrukcja
wnetrza komory Michatowice w kopalni soli w Wie-
liczce. Motywem jednoczacym prezentowane obiekty
byl fakt, ze zadnego z nich uprzednio nie traktowano
jako architektury (6-10).

We wstepie do artykulu na temat architektury
w anglojezycznej internetowej wikipedii znajduje si¢
systematyczny przeglad sposobow, w jakich pojecie
bywa stosowane. Pierwszy wskazuje na stawianie
znaku réwnosci miedzy architekturg i budowni-
ctwem, czyli oba pojecia wcigz jeszcze bywaja mie-
szane. Ostatni natomiast dotyczy stosowania pojecia
architektury w przenosni.

Zestawiajac katedre w Lincoln z szopa na
rowery, Pevsner miat zapewne przed oczami
struktury podobne do pokazanych obok gara-
zy, samorzutnie wznoszonych w Polsce w cza-
sach komunizmu (9) lub szop rybackich nad
Bajkatem (7). Méwi bowiem: ,Prawie wszystko,
co zawiera przestrzen w skali wystarczajacej, by
mogta poruszac sie w niej ludzka istota, jest bu-
dynkiem; termin architektura stosuje sie tylko
do budynkéw projektowanych z mysla o wyra-
Zie estetycznym”?,

5 budynek mieszkalny w Certeze w Rumunii, fot.
2007

6 szatas na Przystopie Kominiarskim w Tatrach, fot.
1975

7 szopy rybackie nad Bajkatem w Rosji, fot. 2012

8 uliczka z zabudowa typu trulli w Alberobello we
Wioszech, fot. 1970

9 spontanicznie budowane garaze w centrum Krako-
wa, fot. 1988

10 tradycyjna konstrukcja do nawadniania pél woda

z Eufratu, Hit w Iraku, fot. 1973
pozycje 6, 8, 10 zob. aneks 2, pozycje 5, 7, 9 zob. aneks 3
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interpretacje pojecia architektury

Do cytowanych zdan Pevsnera mam dwa
zastrzezenia. Po pierwsze, wiele budynkéw pro-
jektowanych z mysla o ,wyrazie estetycznym”
trudno uznac za dzieta architektury (5).

Powazniejsze jest zastrzezenie drugie. Cho-
dzi o to, ze Pevsner zestawit ze sobga trzy poje-
cia — budynek, architekture i dzieto, a w moim
gtebokim przekonaniu kazde z nich nalezy do
innej parafii. Wszelako istniejg okolicznosci, kté-
re owo poszerzanie pojec¢ ttumacza.

Siedemdziesiat lat temu, gdy éw tekst po-
wstat, zwiagzek architektury z budownictwem
byt uznawany za $cislejszy niz obecnie.

Z drugiej za$ strony, nawet obecnie poje-
cia architektury bywaja uzywane w przenosni.
Moéwi sie o architekturze systemoéw kompute-
rowych, gospodarczych, spotecznych itp., a ich
tworcéw nazywa sie architektamif. Ten fakt
uswiadamia nam, Zze miedzy pojeciami archi-
tektury i budownictwa réznica rzeczywiscie jest
istotna. By uchwyci¢ te réznice, poréwnajmy
okreslenie ,architektura systeméw komputero-
wych” z ,budownictwem systemoéw kompute-
rowych’, ktére to wyrazenie w ogéle pozbawio-
ne jest sensu.

Jest paradoksem, ze metaforyczne postugi-
wanie sie pojeciem w zupetnie innych obsza-
rach, pozwolito nam, architektom, lepiej okre-
sli¢, czym w gruncie rzeczy jest architektura.

7

—
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We wszystkich przypadkach przenosnego stosowania
pojecia architektury probowano oddac ztozonosc zja-
wiska, jego wielkie skomplikowanie i wielowatkows
strukture. Wyobrazenie architektury, zawarte w tych
wypowiedziach, jawi sie niczym fantazje z cyklu Car-
ceri Piranesiego (11). W naturze architektury istotnie
zawarta jest zlozonos¢, wieloaspektowos¢, wszak ar-
chitekt ma do pogodzenia trzy dziedziny podstawowe
i szereg dodatkowych.

Podstawowe dotycza sposobu skonstruowania
budynku, jego przystosowania do planowanego uzyt-
kowania oraz zapewnienie mu jakiego$ przyzwoite-
go wygladu. Odpowiadaja one wymaganiom, ktére
przed dwoma tysigcami lat sformutowal Witruwiusz,
mowiac: iz: ,Przy budowie nalezy uwzgledniac trwa-
fos¢, uiytecznos¢ i pickno”’. Dodatkowe moina
mnozy¢, na przyklad koszty, uwarunkowania praw-
ne, srodowiskowe itp. Architektura budynku jest wiec
skladanka, wielowarstwowym puzzlem, wypelniaja-
cym owe wszystkie wymagania.

Uzyte przez Pevsnera pojecia - architektura,
budynek i dzieto, naleza do réznych dziedzin.
Mozna je ze sobg faczy¢, méwiac na przyktad
o architekturze budynku lub o dziele architek-
tury, lecz nie mozna ich utozsamia¢, nie mozna
tez zestawiac ani poréwnywac.

W moim gtebokim przekonaniu problem
zawarty w cytowanym zdaniu, otwierajagcym
ksigzke Pevsnera, wyglada nastepujaco. Budy-
nek jest zjawiskiem fizycznym i stoi na okreslo-
nym miejscu. Kazdy budynek, duzy badz maty,
z kamienia badz z drewna, Swiatynia badz
szopa na rowery, ma swojg architekture czy
tez, méwiac inaczej, kazdy jest obiektem archi-
tekturys8.

Jesli wszystkie kwestie techniczne, uzytko-
we, prawne i ekonomiczne, zwigzane z architek-
tura budynku, zostanag rozwigzane pomyslnie,
pozostaje jeszcze sprawa ksztattu" lub, jesli kto
woli, ,formy". Wymieniam te dwa stowa, uwa-
zam je bowiem za synonimy. Forma budynku
moze nas mniej lub bardziej zadowala¢, moze
bowiem by¢ dobra, byle jaka lub wspaniata,
a tylko ta ostatnia zastuguje na miano dzieta ar-
chitektury.

Pojawia sie w tym miejscu szereg pytan. Na
przyktad, jak nazwac¢ budynki, ktére nie sa dzie-
tami architektury? Nie wiem. Jesli musze, nazy-
wam je obiektami architektury, ale po prostu
wole ich nie nazywad. Profesor Gruszczynski,
ktéry przed laty uczyt mnie na Wydziale Archi-
tektury w Krakowie, mawial, ze jest Architektura
i architektura. Czyli dzieta i jakie$ pospdlstwo.

Inne pytanie, wazniejsze, dotyczy granicy
miedzy obu kategoriami i réwniez pozostaje
bez odpowiedzi. Granica, jesli w ogdle moz-
na o niej méwi¢, pozostaje rozmyta. Kazdy
wyznacza ja sam, cho¢ najczesciej po prostu
przytacza sie do powszechnie funkcjonujacych
opinii. Owa granica czasem sie zmienia. Bywa,
ze €o0$, co uznawano za dzieto, po jakims cza-
sie traci ten przywilej i przeciwnie, jaki$ obiekt
lub obiekty zostaja wydobyte z zapomnienia
i otrzymuja status dzieta. Wszystkie kwestie nie-
wiadome wynikajg z faktu, ze méwiac o dziele
architektury wkraczamy na teren sztuki.

Z kolei pytanie o elementy, cechy czy witas-
ciwosci, dzieki ktérym architektura ma szanse
stac sie dzietem sztuki, jest gtdwnym tematem
niniejszej ksigzki.
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architektura, budownictwo, dzieto

Wspétczesnie trwatos¢ budynku mozna
okredli¢ jednoznacznie. W tym celu musimy
zna¢ wihasciwosci materiatéw uzytych do budo-
wy i sposéb, w jaki je zastosowano, a takze wa-
runki, w jakich budynek bedzie eksploatowany.
Innymi stowy, sprawy konstrukgji sa przedmio-
tem wiedzy $cistej, opartej na eksperymentach
i obliczeniach oraz ujetej w odpowiednich nor-
mach.

Podobnymi walorami cieszy sie tylko cze$¢
zagadnien decydujacych o uzytecznosci bu-
dynku. Sa nimi na przyktad oswietlenie, aku-
styka czy ciepto, a w bardzo skomplikowanych
obiektach takze proces technologiczny. Przy
projektowaniu specjalistycznego zaktadu pro-
dukcyjnego lub szpitala architekt otrzymuje
w tym zakresie szczegétowe wytyczne. Sam
jednak musi decydowac co i jak zrobi¢, by swia-
tynia byla miejscem odpowiednim do mod-
litwy, a dworzec zachecat, a nie zniechecat do
podrézy.

Obiekty przedstawione na tej stronie sg ko-
lejnymi przykfadami zmiennosci pogladéw na
temat architektury. Jeszcze pét wieku temu nie
bylyby godne zainteresowania architektow. Le
Corbusier narzekat, ze w XIX wieku nowg estety-
ke architektury tworzyli inzynierowie, podczas
gdy architekci zabawiali sie ozdabianiem bu-
dynkoéw. Istotnie, gdy budowano dworzec ko-
lejowy, architekci zajmowali sie budynkiem kas,
poczekalni, biur i restauracji, a konstruktorzy
zadaszali perony strukturg z zeliwa i szkfa®.

Z drugiej jednak strony, dlugo w XX wie-
ku architekci nie zajmowali sie tak drobnymi
obiektami jak przystanki publicznego trans-
portu (13-4), albo obiektami o tak pospolitym
przeznaczeniu, jak nastawnie kolejowe (12).

11 fantazja ,Most zwodzony” z cyklu Carcere (Wie-
zienia), Giovanni Battista Piranesi

12 nastawnia kolejowa w Bazylei w Szwajcarii, proj.
Jacques Herzog & Pierre de Meuron

13-4 przystanek autobusowy w Hoofddorp w Holan-

dia'®, Maurice Nio
pozycja 11 zob. aneks 2, pozycje 12-4 zob. aneks 3
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Miedzy konstrukcja, funkcja oraz forma budynku
zachodzy wzajemne zaleznosci. Wszak konstrukcja
ma swg forme i ma ja takze uksztattowanie budynku
odpowiadajace jego funkcji.

Jesli konstrukcja budynku ma swojg forme, poja-
wia sie pytanie, czy moze ona by¢ piekna (lub przy-
najmniej mie¢ walory odpowiadajace piknu). Od-
powiedzi udzielili antyczni Grecy, stworzyli bowiem
architekture zlozong z wylacznie konstrukcyjnych
elementow budowli - kolumn i belkowania (15), aich
piekno polega na nadaniu im ksztaltow podkreslaje-
cych role, jakq pelnily, nie na ozdabianiu.

Analogiczne pytanie dotyczy ksztaltow wywola-
nych przez przystosowanie budynku do jego przezna-
czenia.

Omawiane na nastepnych stronach tradycyjne
domy arabskie, stworzone do funkcjonowania w spe-
cyficznych warunkach spofecznych i klimatycznych,
znakomicie nadaja si¢ do ukazania wieloaspektowo-
§ci architektury.

15

W wiekszosci budynkéw wzniesionych na
Swiecie konstrukcja pozostaje niewidoczna -
kryje sie za jakas ostong, a w tradycyjnym sy-
stemie budowania zewnetrzna $ciana dZzwiga
pozostate czesci budynku — na przyktad stropy
czy wiezbe dachu, ktére na zewnatrz pozostaja
réwniez niewidoczne.

Czasem jednak poszczegdlne cztony struk-
tury budynku ujawniaja swoje istnienie, a wow-
czas nie ma watpliwosci, ze konstrukcja moze
by¢ nie tylko piekna, lecz takze wysoce niegu-
stowna. Przypadkdw takich mamy wokdl wiele,

17
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choc¢by budynki wzniesione z wielkiej ptyty —
pofaczenia poszczegdlnych elementéw miaty
by¢ ukryte, lecz w wielu przypadkach sie to nie
udato.

Stosunek funkcji do piekna jest nieco bar-
dziej ztozony, z uwagi na zauroczenie funkcjo-
nalizmem architektéw pierwszej potowy XX
wieku. Piszac o towarzyszacych im ideach, Wia-
dystaw Tatarkiewicz stwierdza, ze ,przyczynity
sie [one] do zwrotu od szukania piekna archi-
tektury w ozdobnosci do szukania go w funk-
cjonalnosci form. Bojownicy dwudziestowiecz-
nego funkcjonalizmu - architekci Bauhausu,
Van de Velde czy Le Corbusier — walczyli takze
piérem; nie tylko budowali funkcjonalnie, ale
tez usitowali teoretycznie uzasadni¢ takie ro-
zumienie architektonicznego piekna"'’. Robert
Venturi ujat to w nastepujacym dosadnym ze-
stawieniu'? - jeéli wedtug Witruwiusza: trwa-
tos¢ oznaczyc jako A, uzytecznosc jako B, a piek-
no jako C, wedtug Gropiusa: C=A +B.

Architektura budynkéw Bauhausu, dzieto
Waltera Gropiusa, podzielona na odpowied-
nie czlony rzeczywiscie ukazuje sprawowane
w nich funkcje. Rozni autorzy podkreslajg, ze
Gropius stworzyt wzory odpowiedniego prze-
szklenia budynkéw przeznaczonych do rézne-
go typu dziatania: do pracy umystowej — pasy
okienne klas i biur, do pracy fizycznej — catkowi-
te przeszklenie warsztatéow, a do zamieszkania
- tradycyjne okna i balkony internatu’3 (16-7).

Gdy dzis z perspektywy niemal stulecia
oglada sie budynki Bauhausu, nie sposéb za-
przeczy¢, ze ich architektura jest piekna. Jest
jednak réwniez oczywiste, Ze jej piekno nie wy-
wodzi sie z funkcjonalnosci, lecz ze sposobu
uksztattowania przestrzennego, kontrastéw,
rytmiki i wielu innych cech, o ktérych bedzie
mowa w nastepnych rozdziatach.

Wspétczesnie, sprawne funkcjonowanie
budynkéw w znacznym stopniu zalezy od wy-
posazenia ich w odpowiednie instalacje tech-
niczne - klimatyzacje, dostawy energi i wody,
kanalizacje, odbiér radia, telewizji, internetu.
Zapewniaja to producenci i monterzy odpo-
wiednich urzadzen, lecz jesli architekta odsunie
sie od tych probleméw lub on sam sie nie za-
troszczy o nie, efekty sa optakane, jak widac na
fotografiach 18-20.

15 Partenon w Atenach, Iktinos oraz Kallikrates

16-7 Bauhaus w Dessau w Niemczech, proj. Walter Gro-
pius: 1. warsztaty, 2. klasy i biura, 3. internat, 4. Swiet-
lica i stotéwka

18 skrzynki kimatyzacji na budynku biurowym w Ate-
nach, fot. 2008

19 kable ma ulicy w Beirucie, fot. 2011

20 rury kanalizacji na budynku mieszkalnym w Ate-
nach, fot. 2008 r.

pozycja 15 zob. aneks 2, pozycje 16-20 zob. aneks 3
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Kazimijja w Bagdadzie

21
22

meczet i dachy domoéw

mapa z lat 60. XX wieku: 1. meczet, 2. przebicia
ulic w XX w., 3. tereny zgeometryzowanego prze-
ksztatcenia dziatek, 4. tereny podziatu dziatek i ich
zageszczenia, 5. kierunek dziatek niezgodny z mura-
mi otaczajacymi meczet, 6. przypuszczalny pierwot-
ny przebieg ulicy

spotkanie trzech zautkéw, w gtebi widoczny frag-
ment elewacji domu

przekroj domu przecietnego

plany domu przecietnego i matego

liwan, na pietrze widoczne okno do izby paradnej
schody, na scianie pigtra koronka cienia okapu
zachowana palma przykrywajaca dziedziniec

pozycje 21-8 zob. aneks 2 oraz dodatek

Kazimijja jest dzielnica Bagdadu skupiong
wokét meczetu grobowego dwu imaméw'4,
Otaczaja go tradycyjne domy, w ktérych nie-
gdy$ mieszkali zasobni mieszczanie'>. Méwiac
scislej, w latach 70., kiedy doszto do mojej przy-
gody z ta architektura'®, domy nie otaczaty
meczetu catkowicie. Na zataczonej fotografii
lotniczej wida¢, ze destrukcja dzielnicy zaczeta
sie, gdy do samego meczetu doprowadzono
dwupasmowa ulice (22-2, zob. takze aneks 1).

Tradycyjne domy mieszkalne, charaktery-
styczne dla tego rejonu $wiata, skierowane byty
dosrodkowo, ku wewnetrznemu dziedzificowi.
Wiekszos¢ Scian zewnetrznych przylegata do
budynkoéw sasiednich (25), czes¢ zas zwracata
sie ku zautkom.

Zautki byty krete, o proporcjach zblizonych
do wawozu i znacznym przykryciu od gory (23).
Byt to sposdb przystosowania do klimatu, go-
racego a suchego, o duzych dobowych rézni-
cach temperatur — nieprzewiewane powietrze
nie nagrzewato sie ani nie oziebiato do wartosci
ekstremalnych”.
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Domy sktadaty sie z dwu, nie tyle kondygna-
¢ji, co stref: dolnej przeznaczonej w zasadzie na
lato i g6rnej, stanowiacej cze$¢ zimowa. Na ryc.
23 wida¢ najwazniejsze cechy tego podziatu.
Strefe dolng wykonywano z cegty, istotng czes¢
gornej z drewna. Strefa dolna, bez otworéw za-
mykata sie na zewnatrz, wykusze strefy gérnej
posiadaty duze okna i na nich skupiafa sie deko-
racja's.

Dziedzince stanowity osrodek zycia do-
mownikéw. Wzdiuz jednego, a czasem nawet
dwu bokéw, znajdowaly sie liwany, czyli prze-
strzen przykryta, wycofana poza stupy (26).
Traktowano jg jako bardziej odswietna, prze-
znaczong na odpoczynek czy przyjmowanie
gosci. W jednym z domoéw Kazimijji widziatem
liwan wytozony dywanami, dzieki czemu zyski-
wat specjalny wyglad i znaczenie.

Na dziedzincach kilku doméw Kazimijji
spotkatem palmy (28). Uprzednio, na dziedzin-
cach innych doméw zauwazytem wybrzuszenia
posadzek. Mieszkancy wyttumaczyli, ze byty
one spowodowane pozostawionymi pod nimi
korzeniami drzew. Mozna wiec domniemywac,
ze dzielnice w czasach jej swietnosci w duzym
stopniu pokrywaty parasole z lisci palmowych.
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Whnetrze tradycyjnego domu arabskiego
byto wielostronnie przystosowane do klimatu.
Na dziedzificu skupiato sie zycie rodziny przez
okragty rok. W sezonie zimnym pomieszczenia
pietra, odizolowane od wilgoci ziemi i nieco na-
grzane za dnia przez stonce, stuzyly za sypialnie.
W sezonie goracym chtodniejsze byty izby par-
teru, lecz na pore sjesty chroniono sie w piwni-
¢y (32), a na odpoczynek nocny na dachu (29).

Wiatry, ktére na Kazmijji wieja przewaznie
z jednego kierunku - z pustyni w strone rzeki,
pchaja powietrze w otwory specjalnych tapa-
czy, po arabsku zwanych malqaf (31). Kanata-
mi jest ono rozprowadzane do réznych czesci
domu, a szczegdlnie do piwnicy. Ponizej wylotu
kanatu stawiano naczynia z woda. Jej parowa-
nie obnizato temperature wpychanego gorace-
go powietrza i go nawilzato'? (30).

Do piwnicy, szczegdlnie chtodzonej w ten
sposéb, biegty liczne kanaty, na ryc. 32 po pra-
wej stronie widoczne jako bruzdy w Scianie.
Piwnica stanowita miejsce azylu podczas naj-
wyzszych temperatur, a réwnocze$nie zim-
niejsze powietrze ptyneto z niej przez azurowa
krate okna na dziedziniec (33-4). Warto takze
zauwazyc, ze piwnice, jako jedyne pomieszcze-
nie w budynku, wykonano w catosci z cegty,
przykrywajac ja ceglanymi sklepieniami20,

W domu znajdowata sie przynajmniej jed-
na izba paradna, przeznaczona na $wiateczne
spotkania (39). Lokowano ja na pietrze, czasem

34

| =
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na zapleczu liwanu (26). Z dziedzincem faczyta
sie wielkim okiennym przezroczem z przesuw-
nie otwieranymi oknami.

Znaczenie izb paradnych i liwanéw pod-
kreslano bogatg dekoracja, przewyzszajaca to,
co ogladalismy z zewnatrz budynku na wyku-
szach (19). Wspaniate efekty zdobnicze uzyski-
wano stosunkowo prostymi sposobami. Tylko
w jednym przypadku spotkatem na Kazimijji
elementy wycinane wzdtuz linii krzywych (36),
wszystkie inne skfadaty sie z listew prostych,
o odcinkach czasem tak krotkich, ze mozna
z nich byto ksztattowa¢ kota. Meble, widoczne
na ryc. 39, pochodzity z importu, albowiem
w kulturze arabskiej, wywodzacej sie z noma-
dyzmu, mebli nie gromadzono, postugiwano
sie natomiast dywanami, na ktérych rozkfada-
no poduszki?2!.

tradycyjne domy na Kazimijji w Bagdadzie

29 dach domu; w tle widoczne liczne tapacze wiatru
30 zasada dziatania naturalnej wentulacji i klimatyzacji
31 fapacze wiatru i zasada oziebiania pomieszcen

32 piwnica z platforma do spania podczas sjesty

33 azurowa krata okna widoczna z piwnicy

34 azurowa krata okna widoczna z dziedzinca

35 kolumny i strop liwanu

36 podziat okna liniami kolistymi

37 fragment okna izby paradnej widziany z zewnatrz
38 fragment okna widziany z wnetrza izby paradnej

39 wnetrze izby paradnej
pozycje 29-39 zob. aneks 2

e T e r———
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Zawsze i wszedzie istnialy jednostkowe obiekty archi-
tektury wyjatkowej i mnogos¢ architektury zwyczaj-
nej, codziennej.

W przeszlosci podzial na architekture wyjatko-
wa i zwyczajng w duzym stopniu pokrywal sie z jej
przeznaczeniem. Poszczegolne obiekty uzytecznosci
publicznej, na przyktad koscioly, rzucaly si¢ w oczy
swym rozmiarem i odmiennym ksztattem nawet gdy
zostaly wbudowane w pierzeje ulicy (41-2), aczkol-
wiek na ogot staly oddzielnie przy placu specjalnie
w tym celu stworzonym. Natomiast domy mieszkal-
ne, dzigki swej mnogosci i wzajemnym przybudowa-
niu jeden do drugiego, tworzyly urbanistyczng tkan-
ke miejska.

Wspotczesnie zmienita sie skala budownictwa.
Duze bloki mieszkalne staly si¢ jednakowe (43).
Nawet wiezowce komercyjne jawia si¢ z oddali jako
sylweta sttoczonej grupy. Czasem udaje si¢ wylowi¢
pojedyncze, bardziej charakterystyczne obiekty (44).

Roznice miedzy architektura wyjatkowg a zwy-
czajng latwo wychwyci¢ w miejscowosci Lavenham,
pokazanej nas. 22-3.

Model miasta rzymskiego, zaprezentowany
na ryc. 40, pochodzi z materiatéw edukacyj-
nych dla mtodziezy autorstwa Tony’ego Northa
pod tytutem Rzymianie w Brytanii?2. Korzystam
Z niego, poniewaz dzieki duzemu uproszcze-
niu znakomicie ilustruje rozwazane dwa typy
budynkéw: wyjatkowych i zwyczajnych. Swia-
tynia, teatr, arena, faznia oraz otaczajagce mia-
sto fortyfikacje stanowig obiekty uzytecznosci
publicznej i mozna je zaliczy¢ do wyjatkowych,
natomiast reszte miasta wypetnia zabudowa
mieszkaniowa, stanowigca architekture zwy-
czajna.

42
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Domy mieszkalne mogty by¢ wieksze lub
mniejsze, bardziej lub mniej dostatnie, jednakze
ich architektura powtarzata ustalony i przez lata
obowigzujacy wzorzec. Tylko niektére z nich
w wyniku aspiracji ich wtascicieli stawaty sie
obiektami wyjatkowymi. Tak byto w przypadku
patacéw arystokracji, czasem takze w przypad-
ku doméw co bogatszych mieszczan.

Od potowy XIX wieku rozmiar budynkéw
przestat by¢ wystarczajgcym elementem wy-
rézniajacym. Jezeli ze wzgledéw reklamowych,
propagandowych czy innych budynek wiezo-
wy ma zwracac na siebie uwage, musi wzigc
udziat w wyscigu wysokosci obiektéw znajdu-
jacych sie w danym miescie (44) lub odznacza¢
sie niebagatelnym ksztattem (45).

W gruncie rzeczy, dwa rodzaje architektu-
ry — zwyczajna i wyjatkowa - odzwierciedlaja
zycie ludzkie w jego codziennosci, przerywa-
nej od czasu do czasu zdarzeniami szczegol-
nymi. Zwyczajnos¢ architektury wynika nie
tylko z braku $rodkéw na wybicie sie ponad
przecietnos¢, ale réwniez z potrzeby stworze-
nia srodowiska, w ktérym mozna zy¢ normal-
nie. Bardzo trudne, a dla niektérych wrecz nie-
mozliwe, bytoby zycie wsréd samych obiektéw
wyjatkowych. Jak tego typu otoczenie wyglada,
pokazujg nam wystawy Swiatowe, na przyktad
w Sewilli czy Hanowerze, na ktérych kazdy pa-
wilon jest wyjatkowy.

Cho¢ podziat architektury na wyjatkowa
i zwyczajng raczej nie budzi watpliwosci, nie
jest on jednoznaczny i zaliczenie niektdrych
obiektéw do jednej czy drugiej grupy moze by¢
czasem klopotliwe.

40 teoretyczne miasto rzymskie na terenie Anglii; fo-
tografia modelu wykonanego dla celéw edukacyj-
nych

41 kosciét St. Johann Nepomuk w Monachium, proj.
bracia Asam

42 Coimbra w Portugalii, kosciét $w, Krzyza, proj. Dio-
go Boitac

43 osiedle Za Zelazna Brama w Warszawie

44 centrum San Francisco

45 Brama Europy w Madrycie, proj. Philip Johnson,
John Brugee
pozycje 40-2 zob. aneks 2, pozycje 43-5 zob. aneks 3




wstep

22

!lll“"l,mm"."uul

uﬂ\iwllu \

Lavenham jest mafg osada wiejska, ktéra
w 2001 roku liczyta 1750 mieszkarncow. Poto-
zona jest w hrabstwie Suffolk w Anglii. Czasem
tytutuje sie ja miastem, zapewne w kontekscie
Swietnej przesztosci, ktdrg w XV i XVI wieku za-
pewnita produkcja i handel wetng. Widomym
Swiadectwm dawnych czaséw jest wielka bu-
dowla koéciofa Sw. Piotra i Pawta (50).

Chluba Lavenham s tradycyjne domy
mieszkalne wykonane w konstrukcji szachulco-
wej. Duzo sie ich zachowato, niektére w auten-
tycznym ksztatcie, inne bardziej lub mniej prze-
ksztatcone. Mieszaja sie one zdomami nowymi,
a poniewaz nowe nie odbiegaja znaczaco ani
gabarytami, ani zastosowanym materiatem bu-
dowlanym, ani nawet ksztattem, wszystkie ra-
zem tworza zwyczajna architekture miejscowo-
$ci. Na ich tle wielki kosciét jawi sie jako obiekt
wyjatkowy, co dodatkowo podkresla jego wy-
dzielona lokalizacja na obrzezu miasteczka.

Mozna sie zastanawia¢ czy jakikolwiek inny
budynek w Lavenham zastuguje na zaliczenie
do kategorii architektury wyjatkowej. Wobec
niewielkiej znajomosci tej miejscowosci biore
pod uwage dwa obiekty.

Przy High Street w$réd doméw mieszkal-
nych, ale w pewnym od nich oddzieleniu, stoi
niewielki budynek klasycystyczny — wida¢ go
po lewej stronie na ryc. 48. Firma Marshbeck
umiescita w internecie reklame mebli stylo-
wych sprzedawanych w tymze wiasnie budyn-
ku. Niegdys stuzyt on jako kaplicaZ3.



23

architektura wyjgtkowa i zwyczajna

Drugim kandydatem jest budynek stoja-
cy przy rynku, na narozniku Lady Street. Ten
dawny dom cechowy, pochodzacy z 1529 roku,
miesci obecnie muzeum (47). Bardzo szacowny
obiekt trafit na karty literatury przedmiotu?4,

Mysle, ze te dwa przyktady stwarzaja znako-
mitg okazje jasniejszego ukazania kryteriéw, na
podstawie ktérych dziele architekture na wyjat-
kowa i zwyczajna. Otéz za obiekt architektury
wyjatkowej sktaniam sie uznac raczej niegdy-
siejszg kaplice, mimo jej zupetnie nieszczegdl-
nych wymiaréw, lokalizacji, a nawet bardzo po-
spolitej obecnie funkcji. Chodzi mi mianowicie
o kontekst, znaczaca réznice architektury tego
budyneczku wobec czego$, co mozna okresli¢
jako typowe domy Lavenham. Natomiast dom
cechowy miesci sie w owej grupie jako jej naj-
szlachetniejszy reprezentant.

Stéw jeszcze kilka na temat sposobdéw
przystosowywania domoéw tradycyjnych do
potrzeb biezacego zycia, zauwazalnych przy
obserwowaniu fasad. Niektére budynki w wy-
niku nieréwnomiernego osiadania gruntu ule-
gaja znacznym odksztatceniom. By drzwi i okna
mozna byto otwiera¢, zostajg one spionowane
i spoziomowane, zwlaszcza ze wypetnienie
z gliny, znajdujace sie miedzy drewnianymi ele-
mentami konstrukcji, daje ku temu duze moz-
liwosci (48). Poziomowane bywaja rowniez da-
chy.

Na fasadach pojawiajg sie elementy doda-
ne - reklamy, a nawet,,bay windows", czyli okna
wysuniete przed lico budynku, w Anglii bardzo
popularne.

Ciekawe sg decyzje tynkowania budykéw,
zwigzane zapewne z kitopotliwg ochrong ele-
mentéw konstrukgji przed warunkami atmosfe-
rycznymi (46, 52).

Lavenham w hrabstwie Suffolk w Anglii

46 High Street

47 dawny dom cechowy, obecnie muzeum, 1529r.

48 zdeformowane budynki przy High Street, w gtebi
budynek dawnej kaplicy

49 budynek przy Barn Street

50 gotycki kosciot Sw. Piotra i Pawta

51 budynek The Angel

52 otynkowany budynek przy Church Street

pozycje 46 -52 zob. aneks 2

50
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Wiadystaw Tatarkiewicz stwierdzil, iz wiek XX byt
,okresem szukania nowosci”2, Szczegdlng wartos¢
upatrywano, i chyba upatruje si¢ nadal, w tym, co
oryginalne, niepodobne do wszystkiego, co juz zaist-
niao.

Nowos¢, odmienno$¢ s3 wcigz wartoscig pozg-
dang. Wiekszos¢ zalaczonych fotografii pokazuje
indywidualne poszukiwania odmiennosci. Jednakze
w ostatnich dekadach XX wieku zaistnialy cale kie-
runki wpisujace architekture w odmienne tory, e
wspomnie¢ high-tech lub dekonstrukcje. Na drodze
szukania nowosci powstalo wiele obiektow architek-
tury wyjatkowej.

53 Habitat w Montrealu, proj. Moshe Safdi

54 Klub Robotniczy im. Rusakowa w Moskwie, proj.
Konstantin Mielnikow

55 wieza Einsteina w Poczdamie koto Berlina, proj.
Erich Mendelsohn

56 budynek Szesciany w Rotterdamie, proj. Piet Blom
57 budynek WOZOCO w Amsterdamie, proj. MVRDV

58 wieza Saturn w Wiedniu, proj. Hans Hollein
59 ambasada holenderska w Berlinie, proj. Rem Kool-
haas, OMA

pozycje 53-9 zob. aneks 3

Modernisci stworzyli architekture niepo-
dobna do jakiejkolwiek wczesniejszej. Piec
punktéw Corbusiera wylicza cechy architektury
o konstrukgji szkieletowej2%, nowej w poréwna-
niu z tradycyjna, wspierajaca sie na zewnetrz-
nych i wewnetrznych $cianach nosnych.

Dzieki konstrukcji szkieletowej Corbusier
wymienit pie¢ cech nowej architektury:

+ budynek podniesiony na stupach ponad te-
ren,

+ powierzchnia terenu odzyskana w formie
ogrodu na pfaskim dachu,

« tak zwany ,plan otwarty”, czyli odmienna
aranzacja pomieszczen na kazdej kondyg-
nacji,

55
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nowos¢, oryginalnos.

- fasada zalezna jedynie od pomystu projek-
tanta,
« pasmowe okna w miejsce tradycyjnych

»dziur”w $cianach.

Po uptywie prawie stu lat ciekawsza wyda-
je sie konstrukcja wspornikowa. Przedstawia
ja az pie¢ zgromadzonych tutaj przyktadéw,
dobieranych oczywiscie wedtug innych kryte-
ribw. Zauwazmy, ze fascynacja konstrukcjami
wspornikowymi rozcigga sie na okres okoto
siedemdziesieciu lat. Zaczat Mielnikow (54),
a kontynuujg obiekty z korica XX i poczatku XXI
wieku, przy czym czasem jest to dla autorow
podstawowy element nowosci (57), a czasem
jeden z wielu réznych akcentéw (58-9).

Za szczegOlnie wazng uwazam montrealska
propozycje Safdiego (53). Jej znaczenie upa-
truje nie w proponowanej nowosci, lecz, wrecz
przeciwnie, z faktu, iz owa nowos¢ skonczyta sie
kleska.

Po prefabrykacji elementéw mniejszych,
wiekszych i wielkiej ptyty Safdi zaproponowat
sktadanie budynku z kapsut. Trudnosci, przede
wszystkim finansowe, okazaty sie jednak tak
istotne, ze budynek ukoniczono chyba tylko dla-
tego, by nie dopusci¢ do skandalu na $wiatowe;j
wystawie. Ot6z wydaje mi sie, ze w dziedzinie
architektury, a szczegoélnie budowlanych kon-
strukcji, ten witasnie moment, a nie spektaku-
larne burzenie osiedla Pruitt-lgoe w St. Louis?’,
jest cezurg korica okresu wiary w mozliwosci
nauki i techniki.
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Decyzja okreslenia budynku mianem dziefa archi-
tektury jest jednoznaczna z zaliczeniem go w poczet
dziel sztuki, a wedtug Tatarkiewicza, sztuka moze za-
chwycaé, wzruszaé, a takie szokowa¢28,

Egipskie piramidy zachwycaja ksztattem, lecz ich
ogrom szokuje i mozna si¢ domysla¢, ze ludzie prze-
sztosci silniej odczuwali takie wlasnie ich dziatanie.
0 ilez silniejsze wrazenie musialy wywotywac zamki
zawieszone na skafach, skoro jeszcze dzis ich ruiny
nas zadziwiajg. Gdy stanie si¢ wobec wielkich osiag-
nie¢ wspolczesnej techniki, szok miesza si¢ z zadzi-
wieniem i zachwytem. Doswiadczylem tego patrzac
na most Golden Gate w San Francisco (63), a przeciez
w tej chwili najdtuzszy most wiszacy pokonuje roz-
pietosc pottora razy wigksza.

Przypominajac cytowane zdanie Witruwiusza na
temat trwalosci, uzytecznosci i pickna architektury,
pragne zwroci¢ uwage, ze w XVII wieku Sir Henry
Wotton, w angielskiej interpretacji traktatu Witru-
wiusza, w miejsce pigkna uzyt stowa delight?. W jezy-
ku polskim, procz zachwytu, ma ono inne stowniko-
we odpowiedniki, na przyktad rozkosz, przyjemnosc,
rados¢, ucieche.

Pod wplywem dziel architektury wspolczesnej
(62, 64), ich sposob oddziatywania mozemy rozsze-
rzy¢ o jeszcze inne pojecia - zaskoczenie, zadziwie-
nie, zaintrygowanie czy po prostu zainteresowanie.

Sinclair Gauldie pisze, ze gdy podczas spa-
ceru po miescie omiatamy wzrokiem wiele bu-
dynkéw, czasem ktérys z nich przyciggnie nasza
uwage. Nie zapominamy go zanim dojdziemy
do naroznika ulicy i moze nastepnym razem
specjalnie przyjdziemy na niego popatrze¢30.

Pamietam podobne przezycie. Budynkom
przygladam sie, gdy zwiedzam obce miasta,
w swoim za$ na ogét chodze zamyslony. Pewne-
go razu na ulicy, ktérg przemierzatem wéwczas
co najmniej dwa razy w tygodniu, spostrzegtem
niecodzienny budynek. Sprawdzitem. Projekto-
wat go Wihadystaw Ekielski, znakomity krakow-
ski architekt przetomu XIX i XX wieku (60).

Naleze do pokolenia wychowanego w mo-
dernizmie. W latach 50. i 60. ubiegtego wieku
XIX-wieczng architekture neostyléw mielismy
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w gtebokiej pogardzie. Jednakze, gdy bytem
niedawno w todzi, napawatem sie pieknem
odnowionych XIX-wiecznych kamienic (61).
Przesuneta sie moja - i wierze, ze nie tylko moja
- granica miedzy dzietami architektury a archi-
tektura pospolita.

Z okien pociggu w Berlinie ujrzatem intrygu-
jacy budynek (62). Podczas drugiej wizyty, dtuz-
szej, odnalaztem go, sfotografowatem, lecz czar
prysnat. Przy pierwszym, migawkowym kontak-
cie miat prawo zwr6ci¢ uwage, przy blizszym
spotkaniu okazat sie dziwactwem.

Inny, niecodzienny budynek, o ktérym péz-
niej sie dowiedziatem, ze pochodzi z pracowni
Grimshawa, wytrzymat prébe czasu (66).

60 budynek przy ulicy Studenckiej 14 w Krakowie,
proj. Wiadystaw Ekielski

61 fragment kamienicy XIX-wiecznej przy ulicy Piotr-
kowskiej w todzi

62 budynek mieszkalny w Berlinie

63 most Golden Gate nad Zatoka San Francisco

64 fragment Muzeum Guggenheima w Bilbao, proj.
Frank O. Gehry

65 szkota projektowania, Zollverein w Essen w Niem-

czech, proj. SANAA

66 Ludwig Erhard Haus w Berlinie, proj. Nicholas
Grimshaw

pozycje 60-1 zob. aneks 2, pozycje 62-6 zob. aneks 3

63
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Ogladaniu dziefa architektury towarzysza przezycia
pozaestetyczne, wywolane przez sam obiekt, kondy-
cje obserwatora lub zewngtrzne okolicznosci.

Na przyklad ruiny (69) uruchamiaja wyobraznie.
Jak obiekt magt kiedys wygladac? Jakiemu zyciu, ja-
kim ludziom towarzyszyl? Oczekujemy podpowiedzi
przewodnika czy materiatow informacyjnych, by do-
wiedziec si¢ o szczegolach katastrofy - kiedy i z jakich
powodow do niej doszlo. Czasami ruina sama w so-
bie, uzyskuje forme, ktdra na nas dziata, robi wraze-
nie3l.

Nie bez znaczenia pozostaje fabula, gdy przed-
stawiona jest w sposob frapujacy, na przyktad z na-
iwnym surrealizmem (67). Opowies¢ przestaje wow-
czas by¢ wazna, zachwyca natomiast fantazja, sposob
przedstawienia obrazu, dziata jak sceny na plotnach
Hieronima Boscha.

I wreszcie bodzcem towarzyszacym ogladaniu
architektury jest nastroj, nawet przypadkowy, stwo-
rzony o$wietleniem, temperaturg, ale takze spokojem
i ciszg. Tak si¢ staje, gdy z rozgardiaszu miasta wcho-
dzimy na wirydarz klasztorny czy katedralny (70),
a takze w puste uliczki staromiejskie (72).

68

Do dolmenu (68) podchodzimy z wielka
czcig, ale co w nim wilasciwie podziwiamy?
W gre wchodzi swiadomos¢, przede wszystkim
wieku siegajacego kilku tysiecy lat, a takze wy-
obraznia szukajgca odpowiedzi, jak owe gtazy
w tamtych czasach dzwigano. Trudno jednak
dolmen traktowac jako dzieto sztuki, na pewno
nie byto to intencja jego twércéw, a moze do-
konat tego uptyw czasu? Mimo wszystko osobi-
Scie traktuje go jako dzieto architektury.

69
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pigkno i inne wartosci

Na budynek nieopodal katedry w Leon
w Hiszpanii zwrocitem uwage dzieki informaciji,
iz jest dzietem Gaudiego (71). Wprawdzie osta-
tecznie budynek mnie nie poruszyt, lecz wymu-
szone zachwyty nie bywaja wcale rzadkoscia.

Oczywiscie daleki jestem od abstrakcyjnego
dociekania, co przyniosto to czy inne spotkanie
z dzietem architektury. Czy zachwyt wbudzita
architektura sama w sobie - jej ksztatt, kom-
pozycja, wyraz artystyczny, czy tez wiaczyty
sie, a moze wrecz przewazyly, wartosci inne —
historyczne, ideowe, techniczne itp. Czy ma to
jakiekolwiek znaczenie? Z drugiej jednak strony
pamietam wypowiedz filozofa Johna Fishera na
temat rozdzielnosci doswiadczenia estetyczne-
go i religijnego32. Zachwycanie sie sztukg reli-
gijna wcale nie jest przejawem religijnosci i nie-
koniecznie do niej prowadzi, cho¢ wiele os6b
tak na ten temat mysli i zywi zwigzane z tym
ztudzenia.

Wazna natomiast i uzyteczna wydaje mi sie
uwaga Romana Ingardena, ze do odbioru dzie-
ta sztuki trzeba by¢ ukwalifikowanym33. Jesli
mnie cos$ nie porusza, winienem sie przynaj-
mniej mocno zastanowi¢, czy moja oziebto$c
nie wynika z braku odpowiedniego przygoto-
wania.

67 romanski kapitel w kosciele w Chauvigny we Fran-
cji

68 dolmen Legananny w Pétnocnej Irlandii

69 zamek Tantalon w Szkocji

70 kruzganki katedry w Coimbrze w Portugalii

71 Casa Botines w Leon w Hiszpanii

72 zautki Evory w Portugalii
pozycje 67-72 zob. aneks 2

72
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stare miasto w Rovereto we Wioszech, zob. aneks 2




31 oddziatywanie architektury

fasada zameczku na Pfaueninsel w Poczdamie koto Berlina, zob. aneks 2






czes$C pierwsza: TEMATY Z MIASTA
porzadkowanie przestrzeni

zabudowa

ulica, plac, ogréd
widoki dalekie i bliskie

Rozdzial pod tytulem porzgdkowanie przestrzeni
odbiega od pozostatych. Nie chodzi o jego rozmiar,
aczkolwiek swa dtugoscia tez si¢ wyroznia. Chodzi
przede wszystkim o drobiazgowosc.

Szczegolowe analizowanie zasad porzadku opar-
lem na ksiazce Francisa Chinga Architecture: Form,
Space and Order!, mimo Ze nie wszystkie zasady
wnosz3 istotng mysl do zagadnien architektury jako
sztuki. Za przyklad moze stuzy¢ datum?, thumaczo-
ny przeze mnie jako ,plaszczyzna odniesienia’, lecz
trudno bylo pojecie usunac, pozostawiajac reszte.

Ching wymienia siedem zasad porzadkowania:
»08”, Hsymetri¢”, ,hierarchie”, ,plaszczyzne odnie-
sienia”, ,rytm’, ,powtarzanie” i ,przeksztalcanie™.
Niektore zasady wzajemnie si¢ zazgbiaja, z tego tez po-
wodu nie poswiecam osobnych stron ,hierarchii” ani
»powtarzaniu”. Pozostale zasady ilustruje jednym lub
kilkoma przyktadami, a do tematow ,,0si”, ,odniesie-

nia”, ,przeksztalcenia” i ,rytmu” wprowadzam takie
dodatkowe komentarze.

Temat ,porzadku” otwieram poréwnaniem na
mapie satelitarnej Rio de Janeiro osiedla spontanicz-
nego z planowanym. Zauwazylem, e rzecz budzila
zywe reakcje studentow, gdy ukazywalem ja na wy-
ktadach.

Problemy zwigzane z opracowaniem kolejnych
rozdzialow: zabudowa, ulica, plac, ogrod oraz wido-
ki dalekie i bliskie, wyjasniam w uwagach wstepnych
wprowadzajacych do danego rozdziatu.

75 fragment centrum Calgary w Kanadzie, fot. 1979
pozycja 75 zob. aneks 3



PORZADKOWANIE PRZESTRZENI

Ernst Gombrich w wydanej niedawno w Polsce ksiaz-
ce Zmyst porzgdku stwierdzil, ze 6w zmyst mamy
w sobie zakodowany w wyniku procesu ewolucji,
a takze, a moze nawet bardziej, jako rezultat uwarun-
kowan kulturowych. Ze zmystu porzadku wyplywa
sita przyzwyczajenia, ktora ,,ma swoje Zrodlo w sprze-
ciwie wobec zmian i w poszukiwaniu cigglosci’l.

Z cytowanym zdaniem spotkalem sie najpierw
w ksigzce Pierre'a von Meissa2, dopiero pézniej od-
nalaztem je u Gombricha. Opisuje te sytuacje, ponie-
waz Meiss na podstawie lektury ksigzki Gombricha
uzupelnia jego stowa. Robi to tak znakomicie, ze nie
bylbym w stanie rzecz lepiej przedstawic. Pisze: ,Jak
zmysl rownowagi, rozwiniety w uchu wewnetrznym,
jest wrodzony, tak prawdopodobnie gleboko zako-
rzeniony jest rowniez zmyst porzadku. Nawet jesli

nie w calosci wrodzony, rozwija si¢ juz we wczesnym
dziecinstwie™,

Pojecie ,,porzadku” jest stopniowalne: porzadek
moze by¢ wigkszy lub mniejszy. Stopniowalne jest
réwnieZ pojecie przeciwne, Ze wspomnie¢ nieporza-
dek, batagan i przeciwienstwo skrajne, czyli chaos.

Obaj przywolani autorzy wykluczaja stany skraj-
ne. Gombrich stwierdza, ze ,,rozkosz lezy gdzies po-
miedzy nudg i chaosem’, przy czym nude doznaje si¢
w zetknieciu z przesadnym porzadkiem?. Meiss, po-
wolujac si¢ na Gombricha, mowi: ,,Sam w sobie po-
rzadek nie ma wartosci, ma j3 jedynie w odniesieniu
do standw skrajnych. Zarowno doskonaly porzadek,
jak totalny chaos trudno znies¢ przez diuzszy okres
czasu. To, co tworzymy, znajduje si¢ gdzies pomiedzy
owymi skrajnosciami’™.
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77

Na zalaczonym zdjeciu satelitarnym fragmentu
zabudowy Rio de Janeiro (78) widzimy jej dwa rodza-
je: planowang i spontaniczng. W czesci zaplanowanej
panuje jaki$ porzadek: wytyczone sg ulice (78-1), a te-
ren miedzy ulicami podzielony jest na dziatki (78-2).
Zabudowa spontaniczna pozostaje kompletnie chao-
tyczna (78-3) i wrecz atakuje czes¢ zaplanowang (78-4).

Sa w Rio osiedla o rdznym stopniu uporzadkowa-
nia. Na ich podstawie mozna wnioskowac, ze powin-
noscig architekta jest porzadkowanie przestrzeni ota-
czajacej czlowieka, w skali budynku, osiedla i miasta.

76  rzymska kolumnada porzadkujaca zabudowe anty-
cznego Efezu

77  szachownica pdl uporzadkowanych wedtug zasad
wiasnosci w Brzegach w powiecie tatrzariskim

78  mapa satelitarna Estacio Sao Carlos w Rio de Janeiro:
1. wytyczone drogi, 2. podziat na dziatki, 3. zabudo-
wa spontaniczna, 4. zabudowa spontaniczna tere-
néw planowanych

pozycje 76-7 zob. aneks 2, pozycja 78 zob. aneks 3
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Prehistoryczne menhiry (80-1), ukfadane w rzedy lub
kregi, interesuja mnie w tym miejscu jako organizo-
wanie §wiata, wprowadzanie w nim nowego, wlasne-
go punktu odniesienia, porzadku.

Z takiego samego powodu przy drogach lub na
polach stawiano kapliczki. Dzi¢ki nim orientacja sta-
wala si¢ fatwiejsza, dzielita bowiem otoczenie na to,
ktdre znajdowalo si¢ ,,przed” lub ,,za” kapliczka badz
menhirami, ,na prawo’ lub ,,na lewo” od nich.

W przesztosci porzadek hierarchiczny przyda-
waly miastom $wigtynie - przez swq ogromng skale
i mnogos¢ wiezb, jak katedra w Chartres (79) badz
dzieki swej mnogosci, jak koscioly w Rzymie czy We-
necji. Przestanie to rozszerzalo si¢ na caly $wiat doo-
kolny, skad wieze $wiatyn daly sie zauwazy¢, a nawet
dalej, czyli tam, gdzie docierata wies¢ o nich.

0§, jak droga, wiedzie skad$ dokads, nato-
miast ,wieza koscielna jest realnym «Sursum corda»

i pokazuje z daleka ludziom: Tu jest miejsce $wigte,
tu mieszka Pan!”.

Pojecie ,o0si” nie zawsze chodzi w parze
z pojeciem ,,symetrii”. Na s. 38-9 podaje przykla-
dy przeplatania si¢ ,0si’, ,,symetrii’ i ,asymetrii’
w budynkach, a takze niewielkich zalozeniach ur-
banistycznych.

Z kolei omawiam ,,0sie” miast: Wenecji, Krakowa
i Nancy we Francji.

b2 4
Sl d

3-8
- 3

79

W Chartres katedra do dzis triumfuje nad
starym miastem, mimo ze tylko dwie z dzie-
wieciu wiez zostaly zwienczone spiczastymi
hetmami”. Dzieje sie tak nie tylko dzieki faktycz-
nej wysokosci katedry i jej wiez, lecz takze dla-
tego, ze usytuowano ja na najwyzszym terenie
w miescie (79-1, 79-2).
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zasady porzgdku

Jednakze w tym miejscu ksigzki pragne
podkresli¢ fakt inny. Pokaza¢, ze ,symetryczny"
budynek katedry wiericza wieze o ,asymetrycz-
nych" ksztattach hetmoéw, a nie ma w tym nic
wyjatkowego. Na nastepnych stronach poka-
zuje fasade wejsciowa katedry w Saint-Denis,
w ktérej, podobnie jak w Strasburgu, brak jed-
nej wiezy (zob. s. 39, 88).

Rzedy menhiréw w Carnac we francuskiej
Bretanii (81) sa tylko jednym z ocalatych frag-
mentéw pierwotnej catosci, kiedy to ciggnety
sie przez ponad cztery kilometry® (80).

Decumanus (79-2) —, 08" porzadkujaca prze-
strzen antycznego miasta Palmyra w Syrii, bieg-
nie od tuku (82-1), obok teatru (82-3) do tetrap-
hylonu (82-4), a po drodze nieznacznie skreca
W prawo.

Piesze dojscie do historycznego ratusza
(City Hall) w San Francisco, na fotografii wyko-
nanej przeze mnie w 1981 roku (83), wyglada
odmiennie niz pokazuja obecne fotografie
Google Earth Street View - zmienity sie rézne
szczegoty, urosty drzewa - lecz budynki za nimi
WwCciaz nie tamia symetrii.

We wszystkich przypadkach warunki ze-
wnetrzne korygowaty plany ,porzadkowania
przestrzeni” przez cztowieka.

82

B s
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79 katedra w Chartres we Francji: 1. poziom, z ktére-
go wznosi sie katedra, 2. poziom, z ktérego wznosi
sie budynek widoczny na zdjeciu

80-1  menhiry w Carnac we Frangji: 1. zachowane najle-
piej, 2. zachowane fragmenty

82 Palmyra w Syrii: 1. tuk, 2. decumanus, 3. tetrapylon,

83 piesze dojscie do ratusza w San Francisco, proj. Ar-

thur Brown, John Bakewell, fot. 1981
pozycje 79-83 zob. aneks 2
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Ching podaje przyklady budynkow ,osiowych’, lecz
niesymetrycznych’, miedzy innymi: tradycyjne domy
chinskie i japonskie, Ville Madama w Rzymie, budyn-
ki Alvara Aalty i Franka Lloyda Wrighta, budynek
Centrosojuzu w Moskwie Le Corbusiera.

Analizuje plany Hotelu Matignon w Paryiu,
dzieto Jeana Courtonne (86) i Palazzo Pietro Massi-
mi w Rzymie, dzielo Baldassare Peruzziego. W obu
przypadkach, z uwagi na ksztalt dzialek, ,osie” sy-
metrycznych fasad zostajg wewnatrz przeksztalcone
w odmienne uktady symetryczne kolejnego stopnia.

Korzystam ze spostrzezen Chinga na temat pala-
cu Ca d'Oro w Wenecji, projektowanego przez Gio-
vanniego Bona i jego syna Bartolomeo (84). Ching
zauwaza. ze fasada palacu sklada si¢ z dwu syme-
trycznych jednostek, zestawionych asymetrycznie.

Swoistym przypadkiem sg fora Trajana, Augusta,
Cezara i Nervy w Rzymie, zwane cesarskimi. Cho¢
kazde z osobna zaprojektowano scisle symetrycznie,
razem stworzyly asymetryczng mozaike (87).

W jednym przypadku trudno mi Chinga zrozu-
miec. Plan palacu Andrea Palladia pokazuje w lu-
strzanym odbiciu (90) i podpisuje go numerem 52,
czego w dostepnych mi ksiegach Palladia nie spotka-
lem10,

85

Fascynuje mnie Palazzo Publico w Sienie sto-
jacy przy Piazza del Campo (85). Z jednej strony
$cisle symetrycznej fasady ratusza dostawiono
wieze. Przypomina mi sie zdanie zastyszane
w czasie studiow od jednego z profesoréw, ze
asymetria nie jest brakiem symetrii. Dlaczego
Palazzo Publico w Sienie nas nie drazni?

Rzecz wydaje sie wynika¢ z nastepujacych
faktow:

e fasada patacu bez wiezy (85-1) jest rzeczy-
wiscie symetryczna, lecz jest tylko jednym

z istotnych elementoéw catosci,
¢ plac opada amfiteatralnie w kierunku pa-

tacu, a jego posadzka znaczona jest wa-

chlarzowym wzorem, ktéry zbiega sie przy
otworze odptywu wody do podziemnego

kanatu (85-2),

e waznym elementem w procesie postrzega-
nia placu jest jego szerokos$¢, a niewidzialna,
cho¢ odczuwalna ,0$", wyznaczajaca $rodek

86

‘n\\



39

os, symetria, asymetria

placu, znajduje sie w jeszcze innym miejscu
(85-3).

Jean Courtonne zmienit przebieg ,osi" sy-
metrii fasad Hotelu Matignon w Paryzu z wej-
$ciowej na ogrodowa (86), by czes¢ dziatki od
strony ulicy de Varenne wydzieli¢ dla potrzeb
stuzebnych.

Budynek Unity Temple, projektowany przez
Franka Lloyda Wrighta, ma ztozony uktad ,osi"
Gtéwna ,0$" budynku biegnie réwnolegle do
ulicy North Keniworth, od ktérej wchodzi sie do
budynku. W ten sposéb ,0$" dojscia do poszcze-
golnych wnetrz sie zatamuje. Jednakze z trzech
czesci budynku: swigtyni, przestrzeni ustugowej
i holu wejsciowego ma swoje ,osie” gtéwne i po-
przeczne (89).

84 dwie oddzielne ,symetryczne” czesci patacu Ca
d'Oro w Wenegji
85 Palazzo Publico przy Piazza del Campo w Sienie:

1.,08",,symetrycznej” fasady patacu, 2. punkt zbie-
gu wzoru posadzki placu, 3. Srodek szerokosci pla-

cu

86 Hétel Matignon w Paryzu: 1. dziedziniec, 2. ogréd,
3. cze$¢ ustugowa

87 fora cesarskie w Rzymie: 1. Trajana, 2. Augusta,
3. Nerwy, 4. Juliani, 5. Swiatynia Pokoju (zob. aneks 3)

88 katedra w Saint-Denis

89 Unity Temple w Oak Park w USA: 1. $wiatynia, 2.
przestrzer ustugowa, 3. hol wejsciowy

920 patac z Czterech ksiqg o architekturze Andrea Palla-
dia

pozycje 84-90 zob. aneks 2

89

N Keniworth Avenue
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Historyczng o Paryza, od Luwru po plac Gwiazdy,
w XX wieku przediuzono do dzielnicy La Défense.
Liczy ona ponad 8 km w linii prostej, jedynie z nie-
znacznym odchyleniem kierunku budynkéw samego
Luwru. Jednak osie miast niekoniecznie bywajg tak
lapidarne.

91

T — =

O$ uktadu urbanistycznego mozna okresli¢
jako kompozycyjny kregostup miasta lub jako
gtébwna trase, ktéra przemieszczamy sie przez
miejska tkanke. W tym sensie, Canal Grande
(Wielki Kanat) nieodparcie zdaje sie by¢ gtéwna
osig Wenecji. Znaczy to, ze przypisujac o$ ukia-
dowi urbanistycznemu, nie tylko odrywamy
ja od pojecia symetrii, lecz r6wniez nie wyma-
gamy od niej przebiegu w linii proste;j.

W tkance miejskiej Wenecji poruszamy sie
gtéwnie trzema rodzajami przestrzeni - zautka-
mi, placami lub kanatami. Z zautkéw korzystaja
zorientowani - znajacy miasto lub przybysze
postugujacy sie mapa. Gdy pobtadza, elemen-
tem odniesienia staje sie Canal Grande.

Przez cata historie miasta tym witasnie ka-
natem dostarczano zaopatrzenie do Rialto,
handlowego centrum potozonego w potowie
dtugosci kanatu, gdzie dopiero pod koniec XVI
wieku wzniesiono most kamienny'? (92, 93-3).
Gdy w 1574 roku Wenecje odwiedzit Henryk Ill,
najpierw krél Polski, nastepnie Francji, goszczo-
no go w patacu Foscari'2 (93-4), potozonym na
zakolu Kanatu, gdzie osigga on swa najwieksza
szerokos$¢ okoto 70 metréw.

Ogromne tlumy wspoétczesnych turystéw
dostajg sie do Wenecji samochodami, auto-
busami lub pociaggami. Docierajg na Piazzale
Roma (93-1), miejsce wielopoziomowego par-
kingu oraz postojow autobuséw, dworzec zas
kolejowy znajduje sie tuz obok (93-2). Z obu
tych miejsc wszyscy ruszajag w pierwsza wene-
cka przygode tramwajem wodnym porusza-
jacym sie po Canal Grande, ktéry ich rozpro-
wadza po miescie, choc ci, ktorzy przybywaja

93
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z jednodniowa wizyta, udaja sie na og6t wprost
na plac San Marco (93-6).

Wzdtuz Kanatu gromadzi sie kilkadziesiat
patacéw z r6znych okreséw historii (96). W stro-
ne kanatu zwraca sie pie¢ kosciotéw. Kto zas
ochfonie z oczarowania wspaniatg wystawa
architektury, z wielka radoscia bedzie witac to,
czego nad Canal Grande jest bardzo niewiele —
ogrodow (95), liczyt sie bowiem kazdy skrawek
brzegu, ktéry mozna byto zabudowac.

Na powiekszonym wycinku mapy satelitar-
nej (96) tatwo zauwazy¢, ze budowa patacu na
brzegu Canal Grande miata jeszcze jedng wiel-
ka zalete: przed oknami domu rozciggata sie
rozlegta przestrzen. Byty oczywiscie lokalizacje
na obrzezach wyspy, lecz one, poza fragmen-
tem zblizonym do placu San Marco, znajdowaty
sie niejako na tytach miasta. Przestrzen przed
oknami, précz wybrzezy Canal Grande, mozna
w Wenecji znalez¢ co najwyzej przy kilku wiek-
szych placach.

Canal Grande jako o$ Wenecji

91 kosciot Santa Maria della Salute

92  Ponte Rialto

93  o$ miasta i podziat administracyjny: 1. Piazzale Roma,
2. dworzec kolejowy, 3. Ponte Rialto, 4. patac Foscari,
5. Santa Maria della Salute, 6. San Marco, 7. San Gior-
gio Maggiore

94  ruch turystyczny na Wielkim Kanale

95  ogrod koto patacu Fontana Rezzonico

96  patace przy fragmencie Canalu Grande: 1. Persi-
co, 2. Dong, 3. Pisani, 4. Vendramin, 5. Bernardo,
6. Papadopoli, 7. Dolfin-Manin, 8. Bembo, 9. Farsetti,
10. Grimani, 11. Corner-Spinelli, 12. Mocenigo

pozycje 91-6 zob. aneks 1 oraz aneks 2
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Osig Krakowa jest staromiejska Droga Kro-
lewska, a cho¢ trasa krélewskich wjazdéw czy
pogrzebow we fragmencie biegta nieco inaczej,
wspotczesny przebieg usankcjonowata obstuga
ruchu turystycznego.

Trasa zaczyna sie przy zachowanym zespole
historycznych muréw obronnych: Barbakanie
i Bramie Florianskiej. Przez te ostatnig wkracza
sie w ulice o tej samej nazwie. Ulica jest rozpieta
miedzy dwoma pionowymi akcentami: z jednej
strony perspektywe zamyka brama miejska,
z drugiej, w strone Rynku, wieze kosciofa Maria-
ckiego (97). Znaczenie wizualne Bramy Florian-
skiej byto kiedys$ wieksze, zmalato bowiem gdy
urosta wysokos¢ budynkéw z obu stron ulicy
(98). Wieza kosciota Mariackiego stoi doktadnie
w osi ulicy, cho¢ w zasadzie kosciot stoi ,przy"
a nie ,w obrebie" Rynku.

Na Rynku, procz kosciota Mariackiego, uka-
zujg sie Sukiennice (99-4), Wieza Ratuszowa
i najstarszy wiekiem obiekt — maty koscidtek Sw.
Wojciecha.

Droga Krélewska zblizamy sie do ulicy
Grodzkiej, ktéra - jako jedyna - z naroznika
Rynku odchodzi w kierunku diagonalnym. Jest
w ten sposéb, razem z kosciotem Sw. Wojciecha,
widocznym Swiadectwem adaptacji regularne-
go, prostokatnego uktadu miasta, wytyczane-
go po zniszczeniach najazdem tatarskim w XllI
wieku, do wczesniejszych zasztosci (w prosta
linie wtaczaja sie jeszcze fundamenty kosciota
Sw. Marka, u zbiegu ulic Sw. Marka i Slawkow-
skiej).

W przestrzen rynku ulica Grodzka wlewa sie
szerokim lejem, a jej obydwie pierzeje zataczaja
ptynne pétkola (100). W dzien stoneczny okoto
potudnia rozgrywa sie na nich szczegélny spek-
takl swietlny. Storice bowiem wycofuje sie z fa-
sad kolejnych kamienic pierzei zachodniej, by
jakis czas potem zacza¢ oswietla¢ jedng po dru-
giej kamienice tuku wschodniego. Wyglada to,
jakby ktos wolnym krokiem posuwat sie wzdtuz
obu krzywizn i stopniowo przekrecat kontakty
wytaczajac lub wiaczajac iluminacje.

Ulica Grodzka oferuje wiele atrakcji — miej-
scami jest waska, miejscami szeroka, na pew-
nym odcinku proponuje podcienie, przecina
jeden plac, by chwile potem otrze¢ sie o nastep-
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ny, udziela gosciny czterem kosciotom, a dwa
nastepne ukazuje w perspektywach przecina-
nego placu.

Mimo iz ulica Grodzka biegnie prosto dalej,
Droga Krélewska jg opuszcza, by dostac sie na
ulice Kanonicza. Historyczne pochody ceremo-
nialne skrecaty w ulice Senacka'3, wspétczesnie
stuzy ku temu niewielki placyk sw. Marii Mag-
daleny. Miejsce jest szczegdlne sasiedztwem
dwu kosciotéw, z ktdrych jeden, niewielki, jak
gdyby wkraczat w swiatto ulicy Grodzkiej, drugi
za$, ogromny, taktownie sie wycofuje (101, zob.
takze s. 276-7).

Podaza wiec Droga Krélewska ku Wawelo-
wi ulica Kanonicza, jedna z najpiekniejszych
w miescie. Na odcinku miedzy placem sw. Ma-
rii Magdaleny a Wawelem znajduje sie raptem
pietnascie kamienic, siedem w jednej i osiem
w przeciwlegtej pierzei, a swoista wartos¢ sta-
nowi ich r6znorodnos¢. Maja dwie, trzy, a nawet
cztery kondygnacje, spadziste dachy lub attyki,
boniowanie badz sgraffito, bogate portale, ob-
ramienia okien, secesyjne latarnie. Ulice, o pro-
porcjach zblizonych do wawozu, zamyka sylwe-
ta zamku. Z dalszej odlegtosci trudno dostrzec
jakie$ jego szczegoty, spogladamy bowiem pod
Swiatto, zaczynaja sie one rysowac stopniowo,
w miare zblizania sie do wzgdérza (102). Gdy
dojdziemy do zakretu, nad dachy kamienic wy-
strzelag katedralne wieze (103). Spektakl godny
krélewskiej siedziby i biskupiej swigtyni.

Droga Krélewska jako o$ starego miasta w Krakowie

97 ulica Florianiska, widok w strone Rynku zamknie-
ty wieza kosciota Mariackiego

98 ulica Florianska, widok w strone Bramy Floriani-
skiej

929 Droga Krélewska w starym miescie w Krakowie:

1. Barbakan i Brama Florianska, 2. ul. Florian-
ska, 3. kosciot Mariacki, 4. Rynek, 5. ul. Grodzka,
6. plac Sw. Marii Magdaleny, 7. ul. Kanonicza,
8. Wawel

100 wlot ulicy Grodzkiej do Rynku; w perspektywie
widoczne wieze kosciota Sw. Andrzeja

101 koscioty Sw. Andrzeja i Sw. Piotra i Pawta przy ul.
Grodzkiej (zob. takze s. 276-7)

102 ulica Kanonicza z widokiem na zamek krélewski
na Wawelu

103 ulica Kanonicza, ostatni fragment ulicy z wido-

kiem na wieze Katedry
pozycje 97-103 zob. aneks 1 oraz aneks 2

102
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Fragmentaryczna, lecz wazna osig miasta
Nancy we Francji stato sie wielkie zatozenie
urbanistyczne, ktére — z inicjatywy Stanistawa
Leszczynskiego, zdetronizowanego kréla Pol-
ski — w potowie XVIII wieku potaczyto srednio-
wieczng cze$¢ miasta z miastem renesansowym
z XVI wieku.

Rzecz rozegrata sie miedzy dwoma réwno-
rzednymi ogniskami. Na terenie bytego starego
miasta powstat Palais du Gouvernement, czyli
oéwczesna siedziba wiadz panstwowych (106-
2, 108), z drugiej za$ strony, w nowej czesci
zatozenia, ratusz, czyli siedziba wtadz miasta
(104, 106-1). Na osi symetrii, spinajacej te dwa
obiekty, znalazty sie dwa place, a miedzy nimi,
w miejscu, gdzie nowe miasto faczyto sie ze sta-
rym, brama w formie tuku triumfalnego (106-4,
109-10).

Na terenie nowego miasta powstat kwadra-
towy plac Stanistawa, dawniej zwany krélew-
skim (104, 106-3). Budynek, ktéry w tamtych
czasach petnit funkcje ratusza (104), stoi przy
potudniowej Scianie placu, $ciany wschodnia
i zachodnia tworzg po dwa budynki, wszystkie
o jednakowej architekturze klasycyzujacej, na-
wigzujacej do architektury ratusza (106-6-106-
9). Ich twoércg byt Emmanuel Héré de Corny.
P6tnocnga strone placu tworza budynki nizsze,
ramujace ulice biegnaca w strone tuku triumfal-
nego (105, 106-10).

Zatukiem, na terenie dawnego starego mia-
sta, sceneria radykalnie sie zmienia. Znajdujacy
sie tam Place de la Carriére jest wiasciwie szero-
ka aleja ze szpalerami niskich drzew posrodku
(106-5, 110). Na koncu tej promenady prze-
strzen rozszerza sie poprzecznie i na obu kon-
cach trafia w pétokragto wygiete kolumnady




