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WSTEP

Omowienie tytulowej tematyki nie jest zadaniem fatwym, bowiem wy-
obrazenia tlumaczy dotyczace prawa autorskiego bywaja nierzadko
réwnie odmienne jak wiedza prawnikow na temat przekladoznawstwa,
w zwigzku z czym zaproponowanie w niniejszym opracowaniu pew-
nych rozwigzan prawnych wzbudzi, mam nadzieje, zainteresowanie
zaréwno jednych, jak i drugich lub nawet obu srodowisk. Zajmujacy
sie omawiang problematyka zauwazaja stusznie, ze ,,pogranicze réznych
dyscyplin - z jednej strony opartych na jezyku artystycznym, a z drugiej
na literze prawa — oznacza faczenie odmiennych, chociaz niekoniecznie
sprzecznych zywiotéw. Mimo wielu réznic co do przedmiotu badan oby-
dwu dziedzin mozna jednak dostrzec pomiedzy nimi punkty styczne™.
Istnieli wszak wybitni badacze obu tych dziedzin, np. J. Pienikos, ktory
jako prawnik i ttumacz wykladal na uniwersytetach europejskich jezyki
obce oraz prawo, co pomagalo mu w ocenie naktadajacych si¢ na siebie
kwestii prawnych oraz translatologicznych.

Pomimo istotnej, jak si¢ wydaje, wagi problematyki zwigzanej z praw-
nym losem ttumaczen tematyka ta byla dotychczas w Polsce przedmio-
tem jednej monografii — z 1973 r. - Ttumaczenia i jego twércy w polskim
prawie autorskim J. Bleszynskiego, i zostala przyblizona w datowanej na
1976 1. pracy E. Traple Dzieto zalezne jako przedmiot prawa autorskiego.
Chociaz obie te publikacje maja ogromne znaczenie dla doktryny, doty-
czg stanu prawnego poprzedniej epoki — zar6wno w sensie ustrojowym,
jak i prawnym. Wielo$¢ zachodzacych w otaczajacej nas rzeczywistosci
zmian, ktore przez ostatnie dekady przyniosty gwattowny rozwéj no-

' G. Ojcewicz, Epitet jako cecha idiolektu pisarza, Katowice 2002, s. 377.
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wych technologii oraz szereg reform prawnych, sprawia, ze tematyka
ttumaczen w prawie autorskim wymaga nowego opracowania, dostoso-
wanego do wspolczesnych realiow. Uwzgledniajac powyzsze aspekty, za
teze badawczg niniejszej pracy postawilem wykazanie, ze wbrew tresci
art. 2 ust. 1 ustawy z4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych (Dz.U. z 2019 r. poz. 1231 ze zm.) ttumaczenie moze wystepowac
w formach innych niz opracowanie (dzielo zalezne), jak réwniez nie
by¢ w ogoble przedmiotem prawa autorskiego.

Termin ,tlumaczenie” oznacza zardwno proces dokonywania przekladu,
jak ijego efekt w postaci przettumaczonego juz utworu. Cho¢ w nauce
przekladoznawstwa zaznacza si¢ réznice miedzy zwrotami ,,thumacze-
nie” i ,przektad™, to jednak nauka prawa traktuje oba te terminy jako
réwnoznaczne?, dlatego w dalszych wywodach bede postugiwat sie nimi
zamiennie®. Niniejsza praca po$wiecona jest problematyce prawnoautor-

* Czasownik ,ttumacz¢” wskazuje si¢ jako odpowiednik facinskiego interpretor, czyli
»wyjasniam’, ,rozumiem’, ,,rozstrzygam’, podczas gdy wobec ,,przekladam” nalezaloby
uzy¢ okreslenia transfero (w formie imiestowowej translatum, co dalo podstawe terminom
stranslacja” czy ,translator”). W efekcie mozna przyjmowac, ze proces mechanicznego
przekiadania z jednego jezyka na drugi nie jest rownoznaczny z ttumaczeniem jako
»wyjasnianiem” czy ,rozstrzyganiem” danego tekstu — zob. S. Baranczak, Ocalone
w tlumaczeniu, Poznan 1992, s. 15. Dawna mysl wiloskiej szkoty przektadu odrézniata
ttumaczenie (ispianatione) od przektadu (tradottione), wskazujac, ze to pierwsze moze
zachodzi¢ zaréwno w obrebie jednego, jak i pomiedzy dwoma jezykami, podczas gdy
przektad funkcjonuje wylacznie jako przenoszenie tresci z jednego jezyka w obreb innego.
Dla pojecia ttumaczenia (ispianatione) stosuje si¢ synonimy interpretatione, ispositione,
commentario, narratione, isplicatione jako zwiazane bardziej z czynnoscig wykladania
tre$ci niz oddawania stow lub stylu - zob. A. Fulinska, Nasladowanie i tworczos¢. Rene-
sansowe teorie imitacji, emulacji i przektadu, Wroctaw 2000, s. 255.

* ,Thumaczenie - przeklad tekstu (utworu, dziela) z jednego jezyka na inny jezyk/i”
- zob. A. Szewc, Leksykon wlasnosci przemystowej i intelektualnej, Krakéw 2003, s. 248.

* ,Nalezy zauwazy¢, ze kazdy akt mowy jest procesem tworczym, a nie zwyklym
zakodowaniem okreslonego znaczenia w tekscie. Przeklad rozumiany jako proces jest
tworczoscig oryginalng, natomiast jako dzieto przektad jest reprodukcja (czegsto arty-
styczng). W tym kontekscie mozna powiedzie¢, ze stowo przeklad jest czasownikiem
(proces) i zarazem rzeczownikiem (przettumaczone dzieto)” - zob. J. Pierikos, Podstawy
przekladoznawstwa. Od teorii do praktyki, Krakow 2003, s. 153.
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skiej ttumaczenia w odniesieniu do kazdej jego postaci z jednoczesnym
uwzglednieniem badan intertekstualnosci’.

Rozdzial T stanowi wprowadzenie do tematyki przekltadoznawstwa.
Przedstawilem w nim ogo6lng charakterystyke podstawowych rodzajow
tlumaczen oraz zjawiska majace na nie znaczacy wplyw (nieprzektadal-
no$¢, egzotyzacja, komizm), co parokrotnie zostanie powtérzone w dal-
szych rozdzialach, juz na tle prawnym. Zjawiska te maja duzy wptyw na
ustalenie charakteru thumaczenia oraz na zakwalifikowanie powstalego
przektadu do danego gatunku dzieta autorskoprawnego — moga stanowic¢
podstawe do usprawiedliwienia pewnych dziatan thumacza, jak réwniez
wywolywac szereg skomplikowanych skutkdéw prawnych.

W rozdziale I oméwilem najwazniejsze aspekty ttumaczenia z punktu
widzenia prawa autorskiego. Rozpoczalem od przedstawienia historii
prawnej ochrony ttumaczen w Polsce. Omoéwilem w nim jej zarysy
od I Rzeczypospolitej, przez kodyfikacje okresu zaboréw, po ustawy
o prawie autorskim w II Rzeczypospolitej oraz Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej, co pozwolilo na zobrazowanie jej ewolucji. Wprowadzenie do
tematyki stanowi przedstawienie utworu, jednak ze wzgledu na ogrom
mozliwo$ci jego omowienia na tle prawa wlasnosci intelektualnej ograni-
czylem si¢ do zaznaczenia najistotniejszych kwestii. W dalszej kolejnosci
skupitem si¢ na prezentacji ttumaczenia jako najbardziej rozpoznawal-
nym przykladzie dzieta zaleznego. Opisatem tez kluczowy dla tytutowej
problematyki proces dokonywania przekladu oraz koncepcje warstwo-
wej budowy dziet z podzialem na zewnetrzng i wewnetrzng forme, jak
réwniez kluczowe aspekty omawiania thumaczenia jako utworu w prawie
autorskim: jego oryginalno$ci oraz indywidualnosci. Po przedstawie-

* Intertekstualno$¢ w uogélnieniu oznacza w literaturoznawstwie badanie relacji
pomiedzy poréwnywanymi tekstami ze szczegdlnym uwzglednieniem bezposrednich
odniesien; nalezy tu zaznaczyé, ze nie istnieje jedna zgodna definicja intertekstualnosci.
Koncepcja G. Genette'a zaktada w tej mierze obecnos¢ jednego tekstu w drugim poprzez
cytat, plagiat lub aluzje, podczas gdy koncepcja E. Kasperskiego wskazuje przektad jako
jedna z podstawowych form intertekstualnosci. Wedtug H. Markiewicza natomiast
intertekstualno$¢ jest tworzaca sie wewnatrz jednego tekstu interakcja tekstowg wskazu-
jaca, w jaki sposob tekst odczytuje historie i umieszcza si¢ w niej — zob. H. Markiewicz,
Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 198.
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niu réznic pomiedzy tlumaczeniem a adaptacja i problematyki dziela
z zapozyczeniami omdéwitem wazng kwestie wspdtautorstwa przektadu.
Pragne nadmieni¢, Ze uwag tu zawartych nie ograniczytem do aspektow
zwigzanych ze wspotpraca kilku thtumaczy, co raczej powstajacym coraz
czedciej watpliwosciom dotyczacym uznaniowosci udziatu oséb trze-
cich jako wspottworcow przekladu. Chodzi tu o recenzentdéw, autorow
komentarzy merytorycznych/edytorskich do ttumaczenia czy wreszcie
korektorow i konsultantéw wspierajacych ttumacza w jego pracy. W dal-
szej kolejnosci omowitem najwazniejsze formy dozwolonego uzytku
przekladu. Na zakonczenie rozdziatu przedstawilem charakterystyke
najistotniejszych aspektow wzgledem umoéw dotyczacych ttumaczen
- tematyka ta nie zostala szerzej omdwiona, gdyz problematyka ta nie
jest przedmiotem niniejszej pracy.

W rozdziale III przedstawilem najwazniejsze kwestie prawne zwigza-
ne z dobrami autorskimi tlumacza oraz autora utworu przektadane-
go, ktore sg kluczowe dla tez badawczych niniejszego opracowania,
w szczegolnosci dla oméwienia mozliwoéci budowy ttumaczenia na tle
prawa autorskiego. W odroéznieniu od autorskich praw osobistych nie
poswiecitem osobnego rozdzialu prawom majatkowym do ttumaczen,
gdyz ich tematyka pojawia sie¢ w mojej pracy wielokrotnie podczas
omawiania nieodfgcznie zintegrowanych z nimi pozostalych zagad-
nien problematyki przedmiotu (np. w przypadku szeroko pojmowanej
integralno$ci utworu realizujacej zalozenia art. 49, 55 i 58 pr. aut.).
W rozdziale tym przedstawilem kwestie prawa do oznaczenia przektadu
nazwiskiem oraz tytutem, ktérego ttumaczenie réwniez jest kluczowe
dla prawa autorskiego. Dalej opisalem plaszczyzny zachowania i na-
ruszenia integralno$ci utworu pierwotnego, zaréwno w przektadzie,
jak i do przektadu. Omoéwitem w nim dodatkowo trudnosci thumacza
typowe dla XXI wieku, takie jak poprawnos¢ polityczna czy zjawisko
spoilerowania. Nastepnie przedstawitem prawne aspekty usprawiedli-
wienia i konsekwencji popelnianych przez ttumacza btedow w sztuce
translacyjnej. Na zakonczenie rozdziatu III omoéwilem interesujace dla
prawa autorskiego zjawisko plagiatu ttumaczenia wraz z jego szczegolng
formg w postaci autoplagiatu.
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Rozdzial IV poswiecilem problematyce dotad nieomawianej w dok-
trynie, tj. thumaczenia, ktore zatracito charakter przekladu i w efekcie
- zalezno$¢ wzgledem lezacego pierwotnie u podstaw pracy — dziela
macierzystego. Zaproponowatem - zapewne dyskusyjng — koncepcje
podgatunku nowego dziela w prawie autorskim: utworu autonomiczne-
go. We wstepie do tego rozdziatu okreslitem najwazniejsze zatozenia tej
propozycji, opartej na platoniskich zalozeniach filozoficznych mimesis
oraz vermeerowskiej teorii skoposu. Dalej opisalem utwdr autonomiczny
jako mozliwy podgatunek dzieta inspirowanego wraz ze sposobami
ustalenia jego charakteru, gdzie gtéwng role - obok oryginalnosci i in-
dywidualnosci — odgrywataby jako$¢ utworu. Swiadom kontrowersji
wobec tej koncepcji, na zakonczenie zaznaczytem ryzyko zwigzane z nig
oraz zagrozenie, jakie moze nies¢.

Rozdzial V jest w pewnym sensie przedluzeniem poprzedniego, gdzie
omowitem zagadnienia zwigzane ze szczegdlnie nowatorskimi formami
tlumaczen, ktére jednak w odréznieniu od utworéw autonomicznych
nadal pozostaja przekladem, tj. jezykow sztucznych, ttumaczen $rodo-
wiskowych oraz wyjatkowych neologizmoéw. Skupitem sie tu réwniez
na pograniczach strefy prawa autorskiego, a zatem przekltadach, ktore
nie sa objete ochrong autorskoprawng lub stanowig ttumaczenie ko-
munikatow jezykowych pozostajacych poza mozliwoscia uznania za
utwor autorskoprawny.

Rozdzial VI dotyczy zagadnien szczegolnych, wymagajacych osobnej
analizy i komentarza: m.in. wspdtczesnych probleméw ttumaczen w pra-
wie autorskim (tj. ttumaczen programoéw komputerowych, przekltadow
online czy nieoficjalnych tlumaczen do filméw umieszczanych w sieci
internetowej). Omowilem takze kwestie specjalistycznych przektadow,
tj. ttumaczen dla osdb niepelnosprawnych, przekladéw arii operowych
czy thumaczen testow psychologicznych. W pracy tej nie budowalem
osobnych rozdziatéw dla przedstawienia zagranicznych systemow prawa
autorskiego — najistotniejsze stanowiska obcej doktryny prawnej oraz
orzecznictwa wlaczalem do odpowiednich wywodow poszczegdlnych
rozdziatow, zgodnie ze szczegétowymi aspektami problematyki ttuma-
czen w prawie autorskim, ktorych dotyczyly. Jednak na zakonczenie,
ze wzgledu na nietypowos¢ zjawiska, przedstawitem w drodze wyjatku
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zalozenia brytyjskiego (i indyjskiego) prawa autorskiego dotyczacego
tlumaczen jako ,,konflikt” systemoéw prawnych odzwierciedlajacy row-
niez walke polityczna.

Jak zaznacza J. Piefikos, ,,problem uznania dziatalnosci przektadowej za
reprodukeje lub za twdrczo$¢ oryginalna stanowi od wielu lat przedmiot
sporow i dyskusji miedzy ttumaczamiiich stowarzyszeniami a wtadzami

panstwowymi’.

W niniejszej pracy analizuje utwor/ttumaczenie zaréwno jako kategorie
dziela zaleznego, jak i utworu samoistnego.

¢ J. Pienkos, Podstawy przekladoznawstwa..., s. 392.
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POJECIE | RODZAJE TLtUMACZENIA

1. .Na poczatku byto stowo”. Uwagi
wprowadzajgce

Sztuka przektadu jezykoéw obcych siega kilku tysiecy lat p.n.e., gdy na
terenie Bliskiego Wschodu dochodzilo do coraz czestszej wymiany
kulturowej, czego dowodami sg zachowane éwczesne thumaczenia z su-
meryjskiego na akadyjski'. Zréznicowanie jezykowe na plaszczyznie
handlowej czy dyplomatycznej wymuszato przyswajanie wiedzy na temat
odmiennej mowy. Pierwszy raz na problematyke znaczenia tltumaczen
zwrdcono uwage w biblijnym opisie budowy wiezy Babel. Tlumacze-
nia Biblii mialy notabene decydujacy wplyw na rozprzestrzenienie si¢
chrzedcijanstwa na $wiecie, a ich rézne wersje byly czynnikiem nie tylko
spajajacym spolecznosci, lecz takze wywolujagcym olbrzymie konflikty.
Dokonane przez M. Lutra tlumaczenie Biblii spotkato si¢ z krytyka;
zarzucano mu uzupelnienie przekltadu nowymi zwrotami, nieobecnymi
w oryginale, co tltumacz usprawiedliwial: ,dodatem pewne wyrazy, aby
uczyni¢ przeklad jasniejszym™.

Juz $w. Hieronim (patron tlumaczy) zaznaczal, ze ,ttumaczac, z wy-
jatkiem Pisma Swietego, gdzie i porzadek stéw jest tajemnica, wyra-

' O. Wojtasiewicz, Wstep do teorii thumaczenia, Warszawa 2007, s. 11.
* J. Pienkos, Podstawy przekladoznawstwa..., s. 56.
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zalem nie stowo stowem, lecz mysl my$lg™, czym zwracal uwage na
problematyke ttumaczenia dostownego, a takze integralno$ci utworu
ttumaczonego jako pewnego rodzaju sacrum. Ttumaczenia dostowne
ksiag religijnych odbijaly sie szerokim echem w dziejach po dzis$ dzien,
czego przykladem moga by¢ rézne interpretacje Koranu.

Na wady ttumaczen dostownych zwrdcit uwage juz w pierwszym ty-
sigcleciu przed nasza era Horacy w swym dziele Ars poetica: ,Wier-
nym bedac tlumaczem nie troszcz si¢ o to, by odda¢ stowo w stowo
pierwowzor”. Cyceron zas wskazywal: ,, Dokonujac przekladu, staratem
sie postepowa’ nie jak ttumacz, lecz jak méwca, zachowujac te same
myséli i ich ksztalt, to znaczy jakby figury mysli, w stowach zgodnych
z nasza praktyka jezykowa. Nie uwazatem za konieczne thumaczy¢ wy-
raz po wyrazie — oddawalem natomiast ogdlny styl i site jezyka™ -
tak narodzilo sie ttumaczenie znaczeniowe. W okresie sredniowiecza
najczesciej tltumaczonymi w Europie dzietami pozostawala literatura
religijna, przekladana z aciny na jezyki krajowe przez zakonnikow
zobligowanych do zycia w skromnoéci, w zwigzku z czym ich autorstwo
nie podlegalo choc¢by oznaczeniu (wyjatki zdarzaly sie¢ w przypadku
tlumaczen dokonanych przez prominentéw petnigcych istotne funkeje
publiczne)®. W pdznym renesansie uformowaly si¢ dwa przeciwstawne
poglady: mozliwie najwierniejszego tlumaczenia (charakterystyczny
dla okresu reformacji wzgledem Pisma Swietego i dziet teologicznych)
oraz zyskujacy wigksza popularno$¢ model thumaczenia opierajacego
sie na nieograniczonej swobodzie w czerpaniu z klasyki wybranych
elementow pigkna lub wartosciowosci i ich przenoszeniu do literatury
wlasnej. Praktyka tej drugiej formy translacji spowodowala, ze ,,granice

* J. Domanski, W. Seniko, W. Olszaniec, O poprawnym przektadaniu. Teksty taciriskie
i przeklady polskie, Kety 2006, s. 159.

* ,(...) nec converti ut interpres, sed ut orator, sententiis isdem et earum formis
tamquam figuris, verbis ad nostram consuetudinem aptis. In quibus non verbum pro
verbo necesse habui reddere, sed genus omne verborum vimque servavi” - zob. De optimo
genere oratorum, V 14, za: A. Brzdzka, Cyceron jako ttumacz, ,Zeszyty Glottodydaktyczne”
2011/3,s.158.

* E. Ferenc-Szydetko, Prawo autorskie na ziemiach polskich do 1926 r., ZNUJ] PWiOWI
2000/75, s. 36-37.
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miedzy przekladem, nasladownictwem a utworem pierwotnym stawaty
sie zupetnie ptynne™.

To wlasnie przetom XVIIT i XIX w. przyniost, wraz z rozkwitem francu-
skiej poezji i literatury artystycznej, rozwdj ttumaczenia swobodnego,
opartego na dostosowaniu transkrypcji tekstu do aktualnie panujacej
normy pojmowania piekna. Ta forma przekladu przerodzita si¢ w -
obecnie uznawane za wlasciwe — thumaczenie adekwatne. W tym samym
okresie nastgpit takze znaczacy rozwoj prawa autorskiego.

Cho¢ kazda epoka kreowala wlasny styl przektadu i wlasciwe dla siebie
kryteria oceny translacji, to najistotniejszym zalozeniem w tym wzgle-
dzie pozostawato poszanowanie dla oryginatu zaréwno poprzez oddanie
jego istoty, jak i zachowanie jego formy filologiczne;.

2. Czym jest ttumaczenie? Proba definigcji

Stownikowe definicje terminu ,tlumaczenie” oraz ,,przeklad” przed-
stawiajg je najczesciej jako wyjasnienie, interpretacje lub opracowanie
tekstu w innym jezyku niz oryginal. Prezentujac definicje ttumaczenia
w formie algorytmu, polegaloby ono na znalezieniu w tekscie B, sformu-
fowanym w jezyku B, odpowiednika tekstu A sformulowanego w jezy-
ku A, pod warunkiem, ze ten odpowiednik bedzie budzit u odbiorcy te
samg reakcje, co tekst A”. Mozna zatem przyja¢, ze ttumaczenie polega
na sformutowaniu w pewnym jezyku odpowiednika wypowiedzenia
sformulowanego uprzednio w innym jezyku, przy czym przez jezyk
rozumie si¢ system sygnatéw uzywanych przez ludzi do porozumiewania
sie w przestrzeni lub czasie®. Zauwaza si¢ jednoczesnie, ze thumaczy si¢
zamiar nadawcy komunikatu, a nie zamiar jezyka’.

¢ J. Pienikos, Podstawy przektadoznawstwa..., s. 53.
7 J. Pienkos, Podstawy przektadoznawstwa..., s. 41.
& O. Wojtasiewicz, Wstep do teorii..., s. 18-19.

° J. Pienkos, Podstawy przekladoznawstwa..., s. 44.
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Teoria przektadu wyrdznia jego dwie podstawowe postacie: ttumaczenie
tekstow pisanych (teksty artystyczno-literackie, naukowe, techniczne,
publicystyczne i inne specjalistyczne) oraz przektad ustny (przektad
konferencyjny, dubbing, przektad transmitowanych na zywo wydarzen,
przektad symultaniczny)'. Od poprawnego dokonania przekltadu zale-
ze¢ bedzie, czy tekst wywota takie same lub zblizone reakcje u odbiorcy
co w przypadku oryginatu, cho¢ bedzie mial na to takze wpltyw sam
rodzaj ttumaczonego materialu - reakcje odbiorcze bedg niewatpliwie
podobniejsze w przypadku prozy naukowej niz poezji'’.

3. Rodzaje przektadu
3.1. Przektad literacki i poetycki

Tlumaczenie literackie odzwierciedla nie tylko funkcje komunikacyjna
jezyka, lecz réwniez estetyczng — do funkcjonowania dziefa literackie-
go w odrebnym jezyku potrzeba odtworzenia przez thumacza catego
procesu kreacji utworu. Dziela literackie sa wytworami gléwnie wzru-
szeniowej natury autora, stuzacymi jego wypowiedzeniu sie, uciele$nie-
niu wartosci artystycznych ksztattujacych artystyczne przezycia oraz
wartosci estetyczne tworcy. Dlatego tez od ttumaczy dziet literackich
wymaga si¢ przymiotow wiasciwych pisarzom (tj. wrazliwosci, pomysto-
wosci, dowcipu), gdyz to wlasnie oni zblizaja si¢ do granicy thumaczenia
i kreacji artystycznej, ktdrej przekroczenie umozliwi odbiorcy tekstu
osiggniecie tego samego wrazenia jak odbiorcy tekstu oryginalnego.
W niektorych kulturach translatorskich (np. amerykanska, w znacznej
mierze rowniez europejska) jedynie przektad literacki jest traktowany
jako dziedzina sztuki'2.

R. Ingarden traktuje tlumaczenie dzieta literackiego (zwlaszcza arty-
stycznego) jako rekonstrukcje polegajaca na wymianie co najmniej
samych tylko brzmien stléw oryginalu na brzmienia przekladu w in-

10 J. Pienkos, Podstawy przektadoznawstwa..., s. 76.
" O. Wojtasiewicz, Wstep do teorii..., s. 24.
12 ]. Pienkos, Podstawy przekladoznawstwa..., s. 77.
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nym jezyku, ale zwykle idacym w parze z rozlicznymi zmianami we
wszystkich pozostalych warstwach dziela, a nawet w samej warstwie
jezykowo-brzmieniowej, gdy chodzi o pochodne zjawiska brzmienio-
we w tej warstwie wystepujace, np. o tzw. melodie jezyka’. J. Pierikos
podkresla, ze ,,przektad dzieta literackiego nie jest prosta wymiang ani
brzmien stownych, ani zwyktych znaczen stéw i zwrotéw wystepujacych
w oryginale na brzmienia i znaczenia stowne innego jezyka, przy jedno-
czesnym pozostawieniu w stanie nienaruszonym wszystkich pozostatych

jego warstw i zwigzkow zachodzacych migdzy nimi™'*.

Jak stusznie zauwazyt juz pod koniec XVIII w. A.F. Tytler, ,poniewaz
tworczos¢ poetycka tak wiele twarzy posiada i rodzaje poezji wyraznie
sie od siebie rdznig, a czasem nawet diametralnie odmiennej sg natury,
jasnym jest, ze zdolno$ci wystarczajace do jednego rodzaju przektadu
- tak samo jak do jednego rodzaju twoérczosci oryginalnej - nie predys-
ponujg od razu do doskonalosci w wypadku utwordw, ktorych natura
bardzo jest odmienng™".

3.2. Przektad naukowy

Réznica miedzy przektadem literackim a naukowo-technicznym przeja-
wia si¢ m.in. w osobie samego tlumacza - w przypadku utwordw litera-
ckich przektad bedzie nacechowany osobowoscia thumacza, ktérego nie
sposdb zawrze¢ w translacji np. tekstu ustawy. Kolejng fundamentalna
réznice stanowi odmiennoé¢ funkeji obu ttumaczonych tekstow: w od-
niesieniu do dzieta literackiego istotne jest oddzialywanie na odbiorce
poprzez wlasciwy przeklad przezycia estetycznego i sfery emocjonalnej,
w przypadku dzieta naukowego liczy si¢ jak najdoktadniejsze odtworze-
nie zamierzen badawczych oraz ich wynikéw. W efekcie uwypukla sie
réznorodny charakter wiernosci ttumaczenia — w przekladzie nauko-

B R.Ingarden, O thumaczeniach [w:] O sztuce tumaczenia, red. M. Rusinek, Wroctaw
1955, 5. 138.

14 ]. Pienkos, Podstawy przektadoznawstwa..., s. 82.

* AF. Tytler, Esej o zasadach sztuki przektadowczej (thum. K.E. Rudolf), Gdansk
2014, s. 285.
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wym oparty na warto$ci poznawczej dziela, zas w przektadzie literackim
bazujacy na wartosci artystycznej. W przypadku przekladu naukowego
osoba ttumacza wyraza si¢ w zastosowaniu wlasciwego nazewnictwa
specjalistycznego w przekladzie, w trafnosci i oddaniu wiernosci thuma-
czonego tekstu, podczas gdy translacja literacka wymusza na ttumaczu
poszukiwanie wladciwego rytmu czy stylu narracji.

3.3. Przektad prawniczy

W typologii przekltadow tekstow specjalistycznych obok tlumaczen
naukowych i techniczno-przemystowych wyszczegélnia si¢ réwniez
przeklad tekstow prawnych. W moim uznaniu tekst prawniczy stanowi
hybryde literacko-naukows, jako ze pisany jest jezykiem specjalistycz-
nym, lecz w odréznieniu od innych jezykéw fachowych (np. medycyny)
stosuje si¢ w nim takze zwroty retoryczne i inne zabiegi upiekszajace
tekst (np. sentencje facinskie). Podobnie stwierdzit Sad Najwyzszy, za-
uwazajac, ze szczegdlowe uregulowanie w przepisach ustawowych tresci
specyfikacji istotnych warunkéw zamdwienia publicznego nie wyklucza
uznania jej za utwor's.

O jakosci przekladu prawniczego §wiadczy poziom zrozumienia i przej-
rzystosci w stosunku do oryginatu. Przeklad prawniczy wymaga od
tlumacza wyjatkowej ostroznosci, gdyz okreslany termin jezyka praw-
niczego w zaleznosci od jego thumaczenia moze wywolywaé odmienne
skutki prawne. Podobng czujnos¢ thumacz musi zachowa¢ przy tluma-
czeniu tekstow prawniczych na jezyk kraju, w ktérym obowiazuje inny
system prawny (np. wykorzystywanie terminow tacinskich w przekladzie
z systemu civil law na common law).

Wieloznaczny charakter poje¢ prawniczych odpowiada za szczegol-
nie wysoki poziom trudnosci ich ttumaczenia, przez co translacje te
wyodrebnia si¢ jako osobng dyscypling: juryslingwistyke (lingwistyke
prawniczg). W celu poprawnej translacji prawniczej thumacz musi si¢
wykaza¢ znajomoscig terminologii prawnej, danej dziedziny prawa

' Wyrok SN z 27.02.2009 r., V CSK 337/08, LEX nr 488738.
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oraz systemu prawnego. Istotny problem stanowi nieznajomo$¢ pod-
stawowego stownictwa prawniczego wynikajaca z braku ujednolicenia
miedzynarodowej terminologii prawniczej. Niejednokrotnie wiedzie
to do wystgpienia tzw. interferencji jezykowej, podczas ktorej ttumacz
blednie bierze za odpowiednik semantyczny wyraz morfologicznie/
werbalnie/literalnie korespondujacy z wyrazem podlegajacym prze-
kladowi, cho¢ niemajacym takiego samego znaczenia lub bedacym
doktadnym odpowiednikiem tylko w pewnych znaczeniach, a nie w calej
swej wieloznacznosci.

3.4. Przektad filmowy

Wraz z ogromnym rozwojem technologicznym multimediow w ciagu
ostatnich dekad wzroslo zapotrzebowanie na ttumaczenia dla potrzeb
filmowych. Do opracowania wlasciwego przektadu tlumacz powinien
otrzymac material filmowy, a takze przygotowane przez realizatoréw
filmu listy dialogowe (dialogi bohateréw), scenariusz (szczegélnie
w przypadku filméw dokumentalnych) lub scenopis (lista dialogowa
rozbudowana o objasnienia znaczenia idiomdéw oraz wskazowki co do
kontekstu danej wypowiedzi bohatera)'®.

Nalezy rozrézni¢ trzy podstawowe rodzaje przekladow filmowych: thu-
maczenie pod dubbing, ttumaczenie dla lektora oraz tlumaczenie pod

napisy.

3.4.1. Dubbing

Dubbing polega na opracowaniu filmu w innej niz oryginalna wersji je-
zykowej poprzez nagranie metoda postsynchronizacji przettumaczonych

17" ]. Pienikos podaje dla tego zjawiska przyklad francuskiego hypothéque jako od-
powiednika angielskiego zwrotu mortgage — oba terminy stanowig analogiczne wobec
siebie prawo realne, jednak réznig sie od siebie pod wieloma wzgledami, zob. J. Pienkos,
Podstawy przektadoznawstwa..., s. 109.

'® G. Adamowicz-Grzyb, Tlumaczenia filmowe w praktyce, Warszawa 2013, s. 32.
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dialogow oraz uzupetnienie efektow dzwigkowych'. W odréznieniu
od wersji lektorskiej, w ktdrej lektor nie jest nierozerwalnie zwigzany
z dostosowaniem diugosci ttumaczonej kwestii do dtugosci jej wypo-
wiedzenia przez bohatera filmu, istotg przektadu filmowych dialogéw na
potrzeby dubbingu jest dokladno$¢ synchronizacji ttumaczenia z rucha-
mi warg aktoréw filmowych na ekranie przy jednoczesnym zachowaniu
zgodnosci znaczenia stow. Jest to najdrozsza forma tlumaczenia, przy
czym koszty produkeji takiej wersji dzwiekowej zaleza od dtugosci fil-
mu, jego klasy, rangi produkgji i popularnos$ci aktorow podktadajacych
glos?. Dubbing najczesciej stosowany jest w filmach animowanych, dla
miodziezy lub w komediach?'.

Glosy dobiera sie na podstawie budowy fizycznej aktora i podobienstwa
brzmienia gtosu do oryginalnego — dawniej zagraniczny dystrybutor
filmowy przyjezdzal do Polski, gdzie po prezentacji aktoréw iich glosow
dokonywat wyboru, dzi$ nie stosuje si¢ juz tego rodzaju castingu i prob-
ki gloséw aktoréw przesylane sa bezposrednio do osoby decyzyjnej.
Obecnie w przemysle dubbingowym w niektérych panstwach (Niemcy,
Wlochy) wybiera si¢ artyste dubbingowego konsekwentnie podklada-
jacego glos pod tego samego aktora we wszelkich produkejach, cho¢
moze to rodzi¢ pewne problemy - przykladem jest przypadek wloskiego
aktora, ktéry podktadat glos pod Roberta De Niro i Ala Pacino do czasu,
gdy obaj amerykanscy aktorzy pojawili si¢ na planie tego samego filmu
- Heat (Gorgczka)™.

1 J. Pieikos, Podstawy przektadoznawstwa..., s. 139.

2 M. Garcarz, Przektad slangu w filmie, Krakéw 2007, s. 140-141.

' Adresatem wigkszo$ci dubbingowanych pozycji jest dziecko, ktére jako niedo-
$wiadczony odbiorca ma mylne wyobrazenie, jakoby miato do czynienia z oryginalng
$ciezky dialogows, nie za$ ttumaczeniem - zob. M. Garcarz, Przektad slangu..., s. 134.

2 G. Adamowicz-Grzyb, Ttumaczenia filmowe..., s. 141.

#A. Szarkowska, Przektad audiowizualny w Polsce — wyzwania i perspektywy,
»Przekltadaniec” 2009/20, s. 14.



3. Rodzaje przektadu 29

3.4.2. Lektor

Kolejng metoda przekladu filmowego jest opracowanie ttumaczenia
dla potrzeb czytania dialogu przez lektora. Wersja lektorska jest szcze-
golnie popularna w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, gdzie jest
opracowywana najczesciej pod katem emisji telewizyjnej i cieszy sie
duza popularnoscia m.in. ze wzgledu na nizsze koszty produkeji niz
w przypadku dubbingu czy wersji z napisami*’. Stanowi hybryde dub-
bingu, przy ktorej odbiorca styszy zaréwno oryginalny gtos aktordw,
jak i natozong $ciezke przektadu, przez co cze$¢ zachodnioeuropejskich
teoretykow ttumaczenia okresla wersje lektorska mianem potdubbingu/
dubbingu polowicznego oraz voice over®. Wersja lektorska, podobnie
jak tlumaczenie napisowe, charakteryzuje si¢ ograniczona iloscig tre-
$ci, gdyz obie te formy przekladu nie oddadza w petni prowadzonych
w tym samym czasie dtugich dialogéw (np. scena ki6tni); przy rozlegtym
monologu szeroki zakres opisu réwniez bywa skracany. Jednoczesnie
wersja lektorska rézni sie od formy napisowej (pomijajac ttumacze-
nie dla 0séb gluchoniemych), gdyz lektor nie zawsze czyta tekst przez
caly czas trwania filmu jednolicie neutralnym tonem/tembrem glosu,
czasem dyskretnie dostosowujac go w celu lepszego oddania emocji
wypowiadajacej sie postaci, co w pewnym sensie zbliza wersje lektor-
ska do dubbingu. Lektor powinien dysponowac¢ ,,gtosem aktorskim”
iumiejetnoscia jego odpowiedniej modulacji, jednak w odréznieniu od
aktora podkladajacego glos w dubbingu czytane przez lektora kwestie
nie mogg by¢ tak bardzo wypelnione emocjonalnym fadunkiem jak
w przypadku dubbingu. Wersja lektorska stanowi zatem oryginalna
forme ttumaczenia telewizyjnego, majacego cechy zaréwno dubbingu,
jak i wersji z napisami.

Podobnie jak w ttumaczeniu konferencyjnym lektor czyta ttumaczenie
odpowiednio ciszej, niz postacie wyglaszaja swoje kwestie, cho¢ nie jest
to regula — nie ma wytycznych wskazujacych, jak dokladnie czytany
przez lektora tekst powinien pokrywac sie z dialogiem aktoréw lub jak
bardzo naktadany glos lektora moze zaglusza¢ glos z oryginalnej $ciezki

* M. Garcarz, Przektad slangu..., s. 140.
» M. Carroll, J. Ivarsson, Subtitling, Simrishamn 1998, s. 37.
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dzwigkowej. W tlumaczeniu dla wersji lektorskiej opuszcza si¢ pewne
elementy, np. wyrazenia pozwalajace na zwracanie si¢ do kogo$ przy
uzyciu imion wlasnych/tytutéw, wulgaryzmy, popularne wyrazenia ob-
cojezyczne w formie zawolan (OK, hey!) czy zwrotdéw grzecznosciowych
(powitania, pozegnania)®.

3.4.3. Napisy

Najczesciej stosowang forma translacji w przypadku projekeji kinowych
jest thumaczenie w formie napiséw. Ttumacz musi dokona¢ wyboru
i wyselekcjonowa¢ z dialogéw informacje najistotniejsze dla zrozu-
mienia przebiegu akgji, oddzielajac je od informacji drugorzednych.
W przypadku nagromadzenia si¢ tych pierwszych poprzez odpowiednie
zabiegi jezykowe tlumacz musi przedstawi¢ je w mozliwie krotkich
zdaniach, oddajac jednoczesnie charakterystyczng dla danej postaci
ekspresje werbalna.

3.4.4. Redundancja

Charakterystyczne dla przekladu audiowizualnego jest zjawisko re-
dundancji, odnoszace si¢ do nadmiaru nagromadzonego materiatu
informacyjnego w stosunku do dlugo$ci komunikatu umozliwiajacego
jego pelne tltumaczenie. Redundancja wystepuje najczesciej w zwigzku
z mnogoscia sekwencji wypowiadanych w krétkim odstepie czasu. Ko-
nieczno$¢ dokonywania skrotow i modyfikacji tekstu wyjsciowego po-
woduje czesto naruszenie regul grzecznosci jezykowej czy uproszczenie
struktury hierarchicznej konwersacji (co u odbiorcy moze wywotywa¢
wrazenie zbytniej bezposredniosci lub pogwalcenia zasad savoir-vivreu),
a takze poczucie neutralnosci wystepujace na skutek opuszczania zwro-
tow wyrazajacych subiektywnos¢ opinii”.

% T. Tomaszkiewicz, Przektad audiowizualny, Warszawa 2006, s. 118-119.
27 T. Tomaszkiewicz, Przektad..., s. 151.
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— Stuchaj, czy nie masz lornetki?

- Masz lornetke?

- Powoli, malutki, powoli! Nie biegaj tak szybko.

- Powoli. Uwazaj, bo upad-

prawde interesuje.

Nie tak szybko, bo upadniesz! niesz!
- Moglabys pracowa¢ u adwokata. - Moglabys pracowad u ad-
- Praca u adwokata to nie jest to, co mnie na- wokata.

- Nie u$miecha mi sie taka
praca.

- Ale przeciez ty wcale mnie nie opuszczasz.
Zobaczymy sie w poniedziatek.

- Nie zostawiasz mnie.
- Do poniedziatku.

- No dobrze, zgoda. Do poniedziatku. Przepra-
szam ci¢. Nie gniewaj sie.
- Nic nie szkodzi. Do widzenia.

- Chcialem sie z tobg zobaczy¢, bo mam dla cie- | - Mam nowine wesola i za-

bie wiadomos¢ z jednej strony wesola, a z dru- | razem smutna.

giej bardzo smutna.

3.4.5. Egzotyzacja

Przektad audiowizualny podlega szczegdlnym ograniczeniom technicz-
nym. W odréznieniu od ttumaczenia literackiego tlumacz nie moze
si¢ positkowa¢ wstepem informacyjnym, przypisami wyjasniajacymi,
stownikami poje¢ itp.*® Charakterystycznym utrudnieniem w dokona-
niu wlasciwego przekazu jest bariera transferu informacji kulturowe;j
wzgledem treéci pozawerbalnej prezentowanej przez aktoréw. Dobrym
przykladem jest gest wyciggnietej dfoni prezentujacej wystawione pal-
ce: wskazujacy i srodkowy. Dlon skierowana wewnetrzng strong do
odbiorcy uchodzi na calym $wiecie za pozytywny symbol zwyciestwa
(palce ukladajg sie w ksztalt litery V, jak victory). Jednak ten sam gest

* Przypisy thumacza moga zawiera¢ informacje metajezykowe, encyklopedyczne,

a takze obja$nienia zjawisk przyrody, miar, wartoéci pienigdza, obyczajéw czy réznic
religijnych - zob. E. Skibinska, Przypisy tHumacza w osiemnastowiecznych polskich prze-
kladach francuskich powiesci [w:] Przypisy tumacza, red. E. Skibinska, Wroctaw 2009,
s. 32-38.
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wykonany zewnetrzng strong dtoni wobec odbiorcy uchodzi w kulturze
angielskiej za wyjatkowo obrazliwy®.

3.4.6. Komizm

Niejednokrotnie w trakcie przekladu tresci wzbudzajacych wesolos¢
tlumacz musi si¢ wykaza¢ nie tylko pomystowoscig, lecz takze blyskot-
liwym poczuciem humoru. O ile w przypadku komizmu sytuacyjnego
jego wplyw na tres$¢ jest ograniczony, o tyle wzrasta wobec idiolektow
(cech charakterystycznych dla jezyka postaci) czy komizmu gier jezy-
kowych opartych na homonimii i homofonii®. Jezeli te zabiegi okaza
sie niewystarczajgce, thumacz musi zastosowa¢ forme adaptacji.

4. Ttumaczenia ustne

Tlumaczenie ustne przybiera rozne formy. Jedng z najczeéciej spotyka-
nych jest ttumaczenie symultaniczne znane powszechniej jako réwno-
czesne — jest to translacja ustna dokonywana jednoczesnie z nadawanym
w jezyku obcym komunikatem. Procesu jednoczesnego przekladu nie
nalezy rozumie¢ dostownie, gdyz nie nast¢puje on réwnoczesnie sen-
su stricto, lecz po kilku sekundach od wypowiedzenia stéw: tlumacz
potrzebuje krotkiej chwili na poznanie catego wypowiadanego zdania
w celu dokonania poprawnej translacji. Znaczne ograniczenie czasowe
dla zapoznania si¢ z przekladanym tekstem i dobrania odpowiednich

¥ Gest ten narodzil si¢ w okresie wojny stuletniej. Ot6z Francuzi ucinali wzigtym
do niewoli angielskim tucznikom wspomniane dwa palce niezbedne do obstugi tuku.
Tak okaleczonych Zolnierzy wypuszczano na wolnoé¢, majac $wiadomos¢ ich catkowitej
nieprzydatnosci bojowej. Od tego czasu angielscy tucznicy pokazywali przeciwnikowi
przed bitwa dwa palce na znak swojej pelnej zdolnosci do walki. Wspolczesnie w Wielkiej
Brytanii ulozenie w ten sposob palcéw bytoby poréwnywalne z bardziej rozpoznawalnym
w Polsce tzw. gestem Kozakiewicza. Innym przyktadem utrudnienia przektadu w trans-
ferze elementow kulturowych sa symbole lub nazwy zagranicznych partii politycznych,
tudziez ich skréty (nieznane szerzej poza USA tradycyjne oznaczenie amerykanskich
republikandw i demokratéw w postaci reprezentujacych oba ugrupowania symbolicznych
maskotek: stonia i osta).

30 T. Tomaszkiewicz, Przektad..., s. 191.
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ekwiwalentow jezykowych $wiadczy o wysokim poziomie trudnosci,
z jakim ttumacz musi si¢ zmierzy¢ w trakcie dokonywania ttumaczenia
symultanicznego. Pierwszy raz ten rodzaj thumaczenia byt zastosowany
podczas procesu norymberskiego. Jednym z najbardziej rozpoznawal-
nych przykfadow ttumaczenia symultanicznego jest przektad doko-
nywany w trakcie konferencji. W jego przypadku istota jest nie tyle
literalne ttumaczenie padajacych fraz, co wydobycie wlasciwego zna-
czenia i uczynienie go zrozumialym dla odbiorcy, na co wplyw moga
mie¢ wyrazane przez nadawce komunikaty niewerbalne (gestykulacja),
stosowanie cytatow stynnych sentencji bez uprzedniego zaznaczania
cytowania przez méwce czy uzywanie nieprzekladalnego stownictwa
ze wzgledu na swoiste znaczenie kontekstowe. W ustnym ttumaczeniu
konferencyjnym rozrdznia sie trzy rodzaje ekwiwalencji przekiadu:
etymologiczny (bazujacy na zastosowaniu pierwszego znaczenia thu-
maczonego wyrazu), umowny (przedkladajacy terminy zrozumiale
i uzywane w danym $rodowisku odbiorczym nad tradycyjnie przyjete
ekwiwalenty) oraz kontekstowy (twdrczy; forma dostarczajaca ekwiwa-
lentéw jezykowych o jednoznacznej wartosci semantycznej w danym
kontekscie)®!.

Oproécz konferencyjnego ttumaczenie ustne wystepuje w przypadku
przektadu kabinowego i konsekutywnego (nastepczego). Ten pierw-
szy podrodzaj jest wlasciwie pochodng przekladu konferencyjnego,
spotykang najczesciej podczas miedzynarodowych obrad, gdzie do-
chodzi do dysput w wielu jezykach jednoczesnie (sale plenarne ONZ,
Parlamentu Europejskiego itp.). Natomiast w przypadku tlumaczenia
konsekutywnego (nastepczego) thumacz nie przektada styszanych partii
tekstu réwnoczeénie z moéwca, lecz rekonstruuje je, thumaczac dane
fragmenty w odpowiednich odstepach czasu - osoba, ktdrej wystapienie
jest ttumaczone, musi si¢ dostosowa¢ do tej formy translacji, czekajac, az
wypowiadane fragmenty zostang przettumaczone. Ttumaczenie konse-
kutywne bazuje na trzech fazach: odbioru tekstu, memoryzacjii nadania
mu ekwiwalentu, co pomimo czasochlonnoséci umozliwia precyzyjne
i adekwatne oddanie tekstu pierwotnego. Najczesciej stosowane jest

1. Pienkos, Podstawy przektadoznawstwa..., s. 149-152.
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w przypadku oficjalnych wystgpien, okazjonalnych przemoéwien/od-
czytdéw czy konferencji prasowych*.

5. Nieprzektadalnos¢

Ustalenie, czy nieprzektadalno$c¢ jako zjawisko przypadku niemozliwego
do przetozenia z zachowaniem wszystkich jego aspektow jednoczesnie
(tresci, sensu, artystycznego sposobu wyrazenia), stanowi przedmiot
zainteresowania zarowno badaczy translatologii, jak i prawnikdow.
J.B. White twierdzi, Ze zadne zdanie nie moze zosta¢ przettumaczone
na inny jezyk bez dokonywania zmian, w zwigzku z czym tlumaczenie
moze by¢ jedynie indywidualnie wykonang kompozycja poszczegdlnych
fraz jako reakcjg na inny tekst®. Wedtug R.A. Posnera problemem nie-
przekladalnosci nie jest ,,zabicie” przektadu przez dostowne ttumaczenie
czy wiernos¢ kompromisowi pomiedzy pragnieniem zachowania ory-
ginalnego znaczenia przettumaczonego dziefa a checia zainteresowania
docelowych odbiorcow — wystarczy samo zastosowanie ujetych w na-
wiasy parafraz, a takze komentarzy do wystepujacych anachronizméw
lub zmian w kontekscie kulturowo-historycznym, aby zminimalizowa¢
utrate werbalnego znaczenia tresci poznawczej*.

J. Bleszynski zaktada, ze nie jest mozliwe pelne odtworzenie w surowcu
jednego jezyka zestroju wartosci utworu wyrazonego w innym jezyku
- w przeciwnym razie dokonanie przekladu ograniczatoby si¢ jedynie
do posiadania odpowiedniej wiedzy translatorskiej, za§ powstate w ten
sposéb ttumaczenie bytoby czynno$cig powtarzalng, techniczng, po-
zbawiong elementow tworczych i prowadzacg do powstania przewidy-
walnego, tozsamego rezultatu®.

2. Pienkos, Podstawy przektadoznawstwa..., s. 156-157.

3 ].B. White, Justice as Translation: An Essay in Cultural and Legal Criticism, Londyn
1990, s. 40.

* R.A. Posner, Law and Literature, Cambridge 1998, s. 254.

. Bleszynski, Ttumaczenie w swietle nowego prawa autorskiego, PUG 1995/9, 5. 29.
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